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श्री गोषिद्षन्नम १० तु 
का कर 
नया सामाजिक उपन्यात्त श्पू 


गीता के भमध्यस भार के प्रयोगों पर उपन्यास का ४७ 
नायक पख॑त) पर रंगों के फेर में पड़ा हुआ । सीखा; 
, झुधारभय पिता और अर्तिपुजक भाता की मानसिकता से न्कीः 
घिरी हुई कन्या है, जो पंत फी दाशनिकता में नाचने 
रभी | भिस जप जिका. एक कचयित्री, जिसको सावुकता इतनी 
बढ़ी 8 है कि बिना किसी का पाशिश्रहए किए ही अपने को 
विघज। कहती है । पुनजन्स में इतना विश्व/स बढ़। लेती हे कि 
एक दिन बसंत से कह पिया “तुम्हारे व्यक्तित्व में 3२ भूत 
पति की आत्मा उत्तर थे है |” उस दिन जब पिधव। लीला का 
नर्सत से जिनाह होने जा रहा था दुसरी बार । संभव है कुछ 
बंठे आपका भनोरेंजन हो जाय । भूल ४) 


>> 
भरना के अर्तति 
से० श्री तजेन्द्रनचाथ भोड़ 
गीत, भजन; फीरस,; भर तथा अन्य सामाजिक व सामूहिक रूप 
- से भाने योस्व भीतों का अभ्ूतपून सभ्रह । 
इ्स संअई में जो गीत हैं, वे रेडियो, फिल्‍म और रिक।डिभ के लिये 
लिखे गये थे, जिनभे से बहुत से गीत अथोग में लाये जा चुके हैं, इस 
धकार के मधुर, छ,८्यअही और अऋाक५क गीतों का पूरा सह हिन्दो में 
खाण तक प्रकाशित नहीं हुआ | ' 
इसके भीतों को पढकर आपका तनमन नवीन उल्लास ओर नवीन » 
कएपना की स्वरलइरियों के बीच आपसे आप भूसने लगेगा | 
मन के भीत में विभिन्‍न प्रकार के ८७ गीत संभ्रद्दीत हैं, और 


छु५ई सफ़ाई अत्यन्त आकर्षक व नथनाभिराम है | कीमत सबंछलम, 
केबल २० अआने हैं। ह 


प्रारॉ+भका 


आधुनिक कविता की ४४भूमि पर 'प्रताद”ः के कवि का यह 
निरीक्षण है। उन्होंने अपने अतीत को कितना अहखू किया) वेतेमान 
को फिफ्न। प्रभावित किया ओर भविष्य की एक स्वप्न &०८। की तरह 
किपनी कएपना कीं; इन परनों का उत्तर इसमें खोजने फो नमन ला को 
शई हे। 

प्रत्येक कनाकार अ्रतीच का फण ओर भविष्य क। बीज होता है! 
सह एक आंग्ल श्रालोचक का प्रसिद्ध कथन है । प्रसोदाँ इसके 
अपनाद न थे | उन्होंने अपने “अतीत से एइन्दी की प्राचीन काव्य- 
परम्परा से बहुत कुछ आप्मसात किया । उसी की भूमि पर खढ होकर 
उनके कवि का सुपर भुलरित हुआ। अजमाणा कान्य के भाधुय से 
उनकी फल्पना के पर सिक्त थे | वतंमान; खड़ी बोली! का संदेश 
सोेकर उनको आर निहार रद था। कवि ने धुरातनवाद का “चोल!! 
शीघ्र ट्टी फेक दिया | 3ससे उर्न्ए श्तनी विर्क्ति हो १ई किए वध पूव 
अजभाष। में खिखे अपने एक काज्य फो उन्होंने छुबारा खड़ी बोली में 
लि डाल। | पर खड़ी बोली के “अ्रक्लड़पन! की उन्‍होंने अर करने 
की चेष्टा नहों की | बंसला और सल्छृत भाषा के अच्चयन का परिणास 
यह हुआ कि उनकी रचनाओं में 'कोमल कात पदावली' क्रमशः 
#सकुराने लगो । 'प्रधाद! की भाषा के इसी गुण ने उन्हें अपने 
समफालीनों में सबसे आगे खींचकर खड़ा करे दिया । अध्यात्मवाद 
की भावना हिंदी काव्यन्धाहित्य में “आज! की देन नहीं है प्रसाद! 
की भी नहीं | लोकिक-श्रलौकिकत। का चक्र सद। से चलता रहा है। * 

काएण अति का संछलन करता रहता है। हिन्दी साहित्य का 
इतिहास इस तथ्य की साछ्ी देता दे | बो« सिद्धों और नाथों के इसे 
उपदेश-कथन ने निरुद्धवादी संतों में भावना की एक लइर ब४।३ पर 
जब नह जनसाधारण को रसनप्यास बुझाने में समथ न हो सक्री पत्र 


र्‌ 


'सगुण मक्तिवाद! लोक-भावषचा को श्रपनी ओओरे खींचने लगा परनछ 
सभुणभक्ति के ,प्रति& प्रतीक राधा-४०७ गे इतनी ज्यापकता घारण 
की कि वे थीरे धीरे किसी भी सलोनी वी और सलोने पुरुष में फॉकने 
लगे | रीतिकाल भक्तिषाद के अ्रतिरेक का ही परिणाम था| रीतिकाल। 
वो लौकिकवाद का आस कहना चाहिये | इस युग का काण्य किपी भी 
“अलम्पन में सौकिक विकारों की दी श्रमिव्यत्ति करता रा दे। 
आधुनिक युग ने लौकिकवाद-युग के अ्रतिरेक के विरोध में श्रपनी 
आँखे खोलीं । प्रारम्म में उसमें बीती रात! की ख़ुमारी का रइनां 
स्वामाविक था | अतः “विकार! वे ही रहे पर उन ५९ 'अलीकिकर्ता को 
(छाया! डालने का अमिनय अवश्य किया गया । ( यह मै नहीं कहता कि 
आधुनिक क।व्य में आध्यात्तिकता प्रेरणु। के रूप में बिलकुल नहीं है । 
भेरे कहने का आशव इतना ही है कि वह जहाँ है वहाँ इतने कंभ 
परिभाण में है कि उसे 4० की व्यापक भावना कहना अात्मप्रवचनां 
होगा। ) यद काये भावों विकारों की अभिन्‍्य॑जना-प्रणाली विशेष के 
छरा किया गया, जो 'छायावाद' के नाभ से पहचानी जाती है। 

अढ़व।६ के इस संवत्‌ में काण्व के चक्र क। ७५ स्वथा 'अणौकिको 
होना सभव था भी नहीं । यही कारण है कि 'प्रताद” के कवि में एऐसे 
रूप बहुत ही कम श्ये हैं जब वे अपने जढ़' को भूलकर एकदम 
“वेतन! में खो गये हैं | हाँ, वे जड़ में ही इतने अधिक केन्द्रिप हो सफे 
हैं कि उसमे ही उन्होंने 'चेतन! का आरोप कर उसका “रवर्भीकरण!! 
( 507 ) कर दिया है | यही कवि की महत्ता है और 
इसी से वे इतने लोकप्रिय हो थके हैं । 

“आँसू! में 'लोकिको के 'अलौकिका सोंदर्य ने 'वत॑भान! को खूब 
प्रभावित किया । इस छोटे से काव्य का छुन्‍न्द इतना अधिक प्रचलित 
छुआ कि स्व० अवध उपाध्याय ने अपने “नवीन पिंगल' में शऑॉस की 
पत्तियों के छुन्द का नामकरण ही “अदचित्खुन्दः कर दिया है। हिन्दी 
के अधिकांश आधुनिक कंपि ऑज? के किसी न किसी रूप में आमभारी 
हैं | धन श्६ १८ में भारतीय साहित्व-परिषद के मराठी भ्रुलल पत्र 
“(विहंगमा के एक अंक में श्री वि० वा० बोरबशुकर ने “आँफ-छन्द! 


३ 


जे 


ही में “ओऔद” का मराठी में अचुवाद प्रकाशित कराया है। हिन्दी 
पाठकों के मनोर॑जनाथ यहाँ दो पद्य दिये जाते हैं। 
इख फरुए। कलित हदु4 सें क्‍यों पिकल रागिनी बज्ती 
क्‍्धों हाहाकार रुपरो मे पेदना असीम गरजती ! 
( छिन्दी ) 
हा करण कलित हृदुथांत, का विकल शागिणी वाजे ? 
का हाहाकार स्परांत. आ्रासीभम चेद॒न। गर्जे ? 
( भरादी ) 
घुलछले सिनन्‍्घचु के फुट, नजनत सालिका छूटी | 
नभ अ;फ ऊुन्पणां घेरणी, दिखलाई देती लूटी ॥ 
| (हिन्दी ) 
बुडबुडे सिन्‍्चु चे ऊु्ले, चफपनत्रभाखिका छुटली | 
नस झुफ्त कुल्पला जगती, भासते अता छुटलेली ॥ 
( भरदी ) 
इससे अकट होता है कि “अधि? ने हिन्दी-गभत को ही नहीं, 
ऋदिन्दी भाषामाषियों को मी 'र-सिक्त किया है। हिन्दी के गीति- 
कार्यों में “अधि! को सबसे अधिक प्रसिद्धि प्रास हुई । प्रसाद धजर। 
कशा।कार ये) वे अपने वातावरण से संकेत ले उसे अपनी भावनाओं 
से भरने को छभता ही न रखते थे, वे मविष्य की चिन्‍्तना को भी 
पहचान _कपे ये | इसी से 'कामायनी” में कोरी भाशुकता इसमें नहीं 
मिलती | विशान-शुभ का बुद्धिवाद भी जो अग्रत्तिवोद के निक० है, 
उसमे पेर रहा है। सामझस्य-प्रद्नचि होने से उन्होंने ॥चीन और 
अलुनिक मान्वताश्रों का सफल एकोफरण किया है। 
प्रधाद? के काण्व में एक कभी है; जो उसका कफदाचित्‌ वेशिष्ट्य 
भी कद। जा सकता है; कि वह अधिकांश में संकेतात्मक होने के कारण 
].8855 800९8] (जनसापारण में प्रविष्ट होने) की मत नहीं रखता | 
विश्वविद्यालयों से यदि उसकी मान्यता इ० जाय तो संभवततः औसत 
बुद्धि के व्यक्ति उसे विस्युत करने में ही छुल अचुमव करें | यह +%८ 
कथन है पर निष्छर सत्य भी प्रतीत होता है| 


अडटके ह हे कट 0४१ + न्‍्य खडे 4 


पुस्तक लिखते संभय यह सजगवा रही है कि 'प्रताद! साहित्य- 
विद्यार्थियों से दू: न ९६ पायें। इसीलिए “अंसू” को ६७6 समम्ती 
जानेबाली पक्षियों की भीतरी भावनाओं को समझने को चेष्टा को 
५६ है क्‍योंकि “आँसू? ही ऐसी रचना है जिसमें कि ने अपने को 
अधिक से अधिक व्यक्त किया है। यदि कवि को समभने में ५०कों 
की अभिरुचि को ज़रा भी स्चेष्ट करने में यह पुस्तक सहायक हो सको 
तो लेखक अपने श्रम को अन्यर्थ समभेभा । 


विजयादशमी 
सं० २००१ वि० 


सिटो का लेंज, च।प५ुर 
| विनय मोहन शर्मा 


प्रकाशक की आर से 


हिन्दी साहित्य में श्री विनय मोहन शर्मा का जो स्थान है वह सभी 
जानते हैं | हिंदी कवित। तथा कवियों पर उन्होंने जो भह॒त्वपूए समा- 
लोचनाएँ को हैं वे विद्वानों में अत्यन्त ७वाति प्राप्त कर खुको हैं । 

(विशाल भारता के फरवरी सच्‌ १६४२ के अंक में उनक। लिरल। 
हुआ। भ्रताद के श्र पर एक दृष्टि' तेल हमने पढ़ा | उसी समय से 
्षय में यद्द अभिलाषा उत्पन हुई कि हिन्दी की कविता पर उनके 
&रा लिखी हुई रचना इईनदी साहित्य के अभिम्॒ल की जाय | अतः 
इसने अपनी यह इ७छ श्री शर्भा जी पर प्रक० की और उन्होंने हमारी 
प्राथना को स्वीकार किय। | अतए्व उनकी कुंप। रुगरूप यह पुरुतक 
हम हिंदी संसार को अपण कर रही हैं। 

समय की क्रभी, तया लेखक एवं प्रकाशक के स्थानों की पररुपरिक 
दूरी के कारण उुस्तक के धूफ एकबार भी लेखक की नज़र से नहीं शुरर 
सके | अतः इसमें अशुरद्धियाँ रह गई हैं जिनके लिथे हमें अति खेद 
है | ये दुभरे संस्करण में निकल जायेंथी । आ्राश। है पाठक यामा करेंगे । 


बज क्ष 4 
आधानक [हिन्दी कॉपता 
असाद! के पूर्व 
आधुनिक! की न्यारुवा करते हुए स्वीन्नाथ 5$%९ ने ठीक ही 
लिखा है कि , “पत्रा-पंजी मिलाकरे आधुनिक को सीमा का निएय॑ 
कौन करे ? थयए वात काण से उत्तना सम्पन्ध नहीं रखती; जितना भाव से 
रलती है। ...नदी आगे की तरफ सीघी नचरणते चणते इ७पत्‌ थेढ़ी 
होकर भुड़ जाती है | साहित्य भी इसी प्रकार सीचा नहीं चलता | जब वह 
शऱता है तब उस मोड़ को ही 'मॉडन! या 'आाधुनिकों की संल्‍्या दी 
जाती हे 2 
हिन्दी साहित्व का आधुनिक शुध भारतेन्दु बानू इरिश्चन्द्र से 
* प्रास्भ्म होता है। आधुनिकता की ओर पहली “ोढ़” के दशन उन्हीं के 
कमयथ से होते हैं । म।२तेन्कु के पूत हिन्दी कविता रीतिकालीन ४थ की 
आत्मा से उच्छुवसित हो रही थी । 
रीतिकालीन कोण्व में मानव शरीर के प्रति रीकचूक प्रबल थी। 
उसके मानसिक सौन्द4 के साथ तादात्म्य स्थापित करने की बहुत 
कम पेष्टा को गई | उससे न्यत्ता पिश्व से अध्छ सा का आमास 
अनुभव नहीं किया गया । राघा-०० क्री ओ० में लौकिक स्नी-पुरुषों 
का उदूआान्त *थज्ञार वणित किया गया; जेसा कि भिखारीदास की 
।.. निभन पक्षियों से <पष्ट है ॥ 
“आगे के कवि रीकि हैं तो कनित।३ 
नतरू २धिक। गोविंद सुमिरच को बहानो है ।” 


यदि इम यह कई कि रीतिकालीन कान्य में वात्त्यायथन के काम- 
सुलों की न्याज्था अधिक है, तो अनुचित न होग। । 

उसमे मानव प्रकृति की दुृद्भ भावनाओ्रों पर ध्यान नहीं दिया गया | 
बाह्य अक्षति (बनन्‍ठपवन, गिरि; सरिता, उषा-संष्या) को भी उपेष्ता की 
भई । प्रकृति श्राहम्वन नहीं, उद्दीपन के रूप में अहण की वगई । 


कर 


रीतिकालीन कोन्व में जीवन के विभिन्न व्यापारों के प्रति उदासी- 
नता पाई जाती है। उसमें एकाज्जीपन अ्रधिक है। 
मरतेन्दु-काल तक आते-अ।ते रीतिकालीन घारा बेपानी-सी बन 
॥ई थी । उसभे प्राचीन कवियों के भावों को धुनरावृत्ति के कारण 
बासापन श्र। गया था | अतः भारतेन्दु के समय में नई दिश। की 
ओर स्वमावतः हिन्दी कविता भ्रुद्शी । उसमें भाषा और किचारों में 
परिवतन दिलाई देने लथा। ब्र॒ज-भाषा के स्थान पर खड़ी बोली 
की ओर भ्रद्कत्ति होने लगी। नये नये विषयों का समावेश छुआ। 
सेश की आशथिक, सामाजिक, धघारमिक ओर राजनीतिक समस्याश्रों 
का भुभिजाहट भरा अआपेश प्रकट होने लभा। इसमें सन्दे६ नहीं, 
बंगला आर अज्जरेज़ी साहित्व के अ्रध्चयन ने भी हिन्दी कवियों की 
दृष्टि में विस्त।र भर दिया। अतएवं उनमें नायक-नायिकाश्रों के 
नर-शिल-वण न से पू७ *८ज्ञारी स्चनाओं के प्रति विशेष अआसक्ति' 
न रह भ६। वे देश में क्रमशः खुलभने बोणी जीवन न्यापी चेतना 
के प्रति त०र्थ न रह सके | अतः उनकी रचना श्रों में देशन्प्रेम, ७म।ज- 
धर आदि के विचारों ने अनेश किया । पर फिर भी मानव के 
स्थल क। अगकर्षण छुपत नहीं हो गथ। और यह संभव था भी नहीं | 
स्‍्न्ी-पुरण का कण निरंतन सत्थ है। ५२ में यह भानने 
को तत्पर नहीं हूँ किइस आकषण में लेजड्धिक ज्वार को उेठना 
अनिवाय ही है | रसेलबादी भले ही कुछ अमेरिकन स्थियों की इस 
आकांप्ता को विशापित करें कि “हमसे बहुत सी सम्ञ्नान्त पराने की 
स्वथियों ने कह्ठा कि इस कुछ घटों को वेश्या बनकर उस जीवन का। 
अचुभन लेने को नेतद्ाश। रच उठती हैं? ओर उनके इस कथन- 
का विश्लेषण बदनाम अनेतिकतावादी भमनोंपेज्ञानिक ब्रटेलरसेल 
इन शब्दों में मल्े ही करे कि “स्त्री-पुरुष स्वमावत्ता क्रमशः बहु पुरुष- 
स्वीभामी होते हैं। वे कुछ या बहुत काल तक भले ही एक व्यक्ति 
के प्रेम में बंधे रहें पर एक सभय आता है जब उनकी श्रम की ज्वाला 
बुकूपे लगती है और वे श्रपन में नवा उमार लाने के लिए. नए 
साथी को खोज में ब्यम्न हो जाते हैं? | जो रसेल के व्यक्तिगत जीवन 


३्‌ 


से परिचित हैं, उन्हें उसके इस निष्कर्ष में जहाँ तक उत्तका न्यतति- 
शत अवुभप दे. अतिरजन नहीं दिष्त [ई देगा। रसेल के रती-५ुरुप 
उम्पन्धी सिदधान्तों को बहु मान्यता श्राप्ष नहीं हुई क्योंकि उनते 
सभाज की स्थिति में प्राकृतिक ७चा* दी आशा नहीं की जाती | स्वी- 
धुरुष के देह से ही नहीं; मन से भी सब ओर स्वच्य होनी श्रावर4क 
है। मन की म्राभरी-दृत्ति अस्वरसु्यता का चिह्न है । अतः जिस साहिर्प्ष 
में भन के अनियंत्रित चीचल्थ के चिंतेण होगा; उसभे क्रणा की 
उन्दरभ्‌ भरें ही हो, पर जीवन का धशिवम! कदापि नहीं दिखाई देभा 
अयववनेद में एक उच्छिष्टन्चल है। उर्में उच्छिष्टी को बहुत 
प्रशंध। दी गई है। यंगविल्डर्र में श्रो च्वितिमोइन जी ने उस €ल को 
निम्न शब्दों में बढ़ी छन्दर व्याख्या को है-- “मनुण्य और जगत की 
सारी ४४ढि उल्छिष्ट है । उपभोग के बाद जो कुछ २६ जाता है, उसी 
झेंसे उसकी उल्रति होती है। जिध व€छ का इसने उपभोग किंथ।, 
उसका तो चुय छुआ और- जो अवशेष २६ भया उसी में से नव 
इतिह।स, सभ्यत।$ सेंरुकति, घर; कण।) सोनन्‍्दय और बन्घुल् अदि तत्वों 
दी उत्पत्ति हुई । भोग-विजास में पृष्ण। का अश अधिक होपा हे । 
इसलिए जो कुछ ७ श्री मिलती है सबका उपभोग हो जाता दे ; 
कुछ अवरोष नहीं रहता | उसमें 3जछ४ न रहने से सृष्टि को निर्भाशु 
के हिए अवकाश नहीं मिलता | काभोपमोंग की धृष्ण। तो वध्या सनी 
के धभान है। और सुजन४।९ में लोम ८०णा %छ भी नहीं । इसलिये 
बह सतत काल सृष्टि कर सकता हैं ।? 
थदी कार७ है कि परकीय। नायिका; शठ नाथक-पूती लोला आदि 
वी अहात्मक रुपनोओं में काम-विशान की बारीकियाँ भले ही विशद 
दीख पढ़ती हों, पर उनमें जीवन को प्राकृतिक स्थिति का अभाव ही 
पाया जाता है। उनसे न तो सुजनहार जी पाता हैं और न उनका 
आरुवादी । 
काव्य में >2ज्ञ२ रख के सम्बन्ध में ६4० प० ५ञसिद्द शर्भा ने लिख। है 
4०५ छर रस के काव्यों में परकीबा अ।दि को प्रस० कुरचि का उत्पादक 
होने से नितान्त निन्दनीय कहं। जाता है | यह फिसी अश में ठीक हो 


हु 


है: 


सकता है, पर ऐसे वणनों से कवि का अभिष्नाय समाज को नी तिभ्र्ठ ओर 
कुरचि सम्पन्न बनाने से नहीं होता; ऐसे प्रसंग पढ़कर धूटे, षिटों को भूढ- 
सीलाशों के दाव-घात से परिचय प्रोतत करके सभ्य समाज अपनी र्ता 
कर सके; इस विषय में सतक रहे | यददी ऐसे प्रसंग-नण७न क। अयोजन है ! 
काव्यालकार के निर्माता «० ने भी यही बात दूध्षरे 6५ से कद्दी है 
“न्हि किन परदुपर। एुषटटण्थ। चापि चोपदऐेषटप्था । 
कपय तथानथेषा न च॑ तदुपायोडत्रिधातत्थः | 
फिन्तुतदीयं कुत्ते काण्याज्ञ पथ। स॑ फेपर्स चक्ति | 
अपरघयितु' विदुपरुपे न दोष: कपेर्त 
परन्तु »ज्ञारी कषिता को उपयोगिता को सि& करने के लिए जो 
तक स्व० प० पह्मसिंह शर्मा ने प्रस्ठुत किए हैं,वे किसी भी अनेतिक कृत्य 
क। नेंतिक श्रभिप्राय बन सकते हैं | कोन्य में “४ज्ञार'! के हम विरोधी 
नहीं हैं पर “यहि पर्स पतिनत तर रखी?#% में हम फिसलन दी पाते 
हैं, जिसमें कलाकार के लिए अमर सजन की कुछ भी ७ भगद्मी 
“च्छिष्ट! नहीं रह पाती। जो वस्तु! उस्तें सुजन को ओ्रेरण॥ भर 
सकती है वही जब 'भुक्तो हो जाती है तब उसको कला) का सिन्दूर 
ही पुछ जाता है. उसको घिहरन सद। के लिये सो जाती है। भोभ- 
2ज्ञर का वर्जन इसीलिए. कए4।९७कारी है। 
हमारे साहित्य में, वर्षो से 'भोग-श्वज्ञार ( जिसमें कामनशासत को 
ही पद्यबद्ध पिषेचना है ) की जो लहर बह रही थी, वह हरिश्चन्द्र- 
कान में एकदम कैसे रुक सकती थी ? हाँ, उसमें एक परिवतेन अवश्य 
हु। कि जहाँ रीतिकालीन कवि नारी? के शरीर तक ही अ्रपनी दृष्टि 
दौड़ा से; वहाँ मारतेन्दु-काल के कवियों ने उसके अतिरिक्त भी जेसा 
कि ऊपर कहां भया है; अपने चारों ओर माँकने का भी प्रयास 
किथा । इसीसे जहाँ भारतेनछ ने 
"तेरी अंगिया में जोर बरस गोरी । 
छोड़ि दे छिन बंद चोलिया पकरे चोर हस अपनो री |” थे 
॥#£ सेव रपन्एु हरिदचनऋ | 
ने भररतेन्डु अथाचली दूसरा साध 


४ 


जैसी रीतिकालीन परम्पर। के श्रचुरूप होली! सिखी वहाँ उन्होंने 
अपने देश की दश। पर चार अ्रॉत्ू भी बहाये 
पधोई भप्त भूमि भद्दे सब भाँति दुखारी। 
स्शो न एकहु चीर सहन कोस संक्कारी ॥ 
दहोन सिह्द को चादु जीन भारत चन माही | 
तह अब सखक सियार रुतन सर आदि सख।ही ॥ 
जह मूसी उज्जेन अपच कीज रहे बर। 
तह अब रोचत सिन( चहूँ दिसि लखियत खेंडह२ ॥ 
घन चविद्ध।. बल मान चीरता कीरति छोड । 
“रही जहाँ तित 'केनचल अनबन दीनते। रहे ॥? 
अपके समकालीन लेखकों में भी देश को सामयिक अव्था के 
प्रति कुकाव ५५। जाता है। वाबू बालभ्चकुन्द शत ने लिस। है 
हे “्ारत बोर भस्ान है, तू आप भसानी | 
सारतवासी भेत से, डोलत हैं कसथानी ॥ 
6।इ-मास नरक है, भूतन की सेव । 
यहां- कहाँ |, पथ, चंदन थी सेच। ॥!? 
इसी प्रक।र रुष० पं० प्रतापनारायण मिश्र ने भी अपनी उयेगात्मक 
शैली में “सबंसु लिये जात अगरेज” की आवाज अुलन्द की थी। 
भारपेन्दु के पनिष्ठ मित्र मध्यप्रान्त के <4० ७० जभमोहनसिइ ने 
<*8तु-संहार! में भारत की त्रज-मापषा में स्तुति की है । # 
इस तरह इम देखते हैं कि इन कवियों ने राघा-कुष्ण की काम 
क्रीड़ा की छुलकन से कुछ विरक्त हो अपनी स्थिति पर विचार करना 
प्रारंभ कर दिया यी | यहाँ विचार! शब्द का प्रयोग में सामिप्राय 
कर र६। हूँ, क्योंकि उस समय कविताओं से विभिन्न-सिछ।न्तों के ,च।९ 
का ही कार्य लिया जाता था | उनमें मानसिक कोमल भावनाओं का 
उन्मेण बहुत कभ या | उनका उच शेथ सामयिक सभरे4ाओं की ओर 
जनता का ध्यान खीचन। भर था| 
# खुद सचि ज्यू द्वीप दीप से अति छुट्नि छुप्यो ! 
ताप भारतसखड +नहुं त्रिधि आपु बनाथों ॥ 


जिध प्रकार भारतेनदु कालीन कविता नवीन विषयों को और 
कुकी, उसी प्रकार उसकी भाषा में भी #ज-माष। के स्थान पर खड़ो 
बोली का क्रमशः प्रवेश होने लगा । भारते-ढु बाबू ने परिसाजित ब्रज- 
भाषा में अधिकांश रचनाएँ की हैं। क्‍योंकि वे उसे ही पद्य के लिए 
उपयुक्त सममंते थे।# फिर भी, वे खड़ी बोली के एकदम विरोधी न थे | 
कुछ रुपनाएँ. उन्होंने खड़ी बोली में भी की हैं। आपके समकलिीन 
कवियों ने भी खड़ी बोली को कुछ अश में अपना लिया था पर उसमें 
अंजन्माषा के चलते शब्दों को भी वे भेल कर दिया - करते थे | 
( भाषा में सुधार का कार्य स्व० अआनचाय पं० मह।वीरप्रसादजी छपेदी 
&।२। षाद में प्रारम्भ किया गया। ) 
कुछ समय तक हिन्दी के विद्धानों में ““कविता के लिए खड़ी ब्रोली 
उपयुक्त है श्रथेता ब्रज-भाषा ?? पर नाद-विवाद चलता रह।। एक 
पक्ष कहता था--'कविता के लिए ब्रज-भाषा ही अ्पनाई जानी चाहि४, 
क्योंकि उसमें माधुय. खड़ी बोली की अपेण। बहुत अधिक है। पूसर। 
पे #जन्भाषा को एक धोनन्‍्त की भाषा सानता थी और कहती था 
जब रेतढ़ी बोली का धार देश में बढ़ता जा रहा है; तब कविता क्‍यों 
एक भान्तीय भाषा में लिखी जाय ! तीसरा पर भाषा के ऋणड़े को 
मिटाने के लिये यह कहता था कि कविता जज-माषा ओर खड़ी-बोली 
दोनों में लिखी जा सकती है। अतएन विषय के अचुरू५ भांषाश्रों का 


# “पश्चिमोत्त देश के कचिता को भाषा ब्रज-भाषा है यदद 
निर्धात हो चुड्दी है और प्राचीन काल से जोग इसी भाषा में कविता 
करेते आत हैं परंतु यह कद सकते हैं कि यह नियम अक्षर के समय के 
पूर्व नदी था क्योंकि मलिकसुदस्भद जायसी और चन्द को कनिते। 
बिलच्षण ही है ओर वेसे ही तुलसीदास जी ने भी ब्ज-भाषा छा नियम 
भभ कर दिआ। । जो हो भेंने स्वयं कई्टे बेर परिश्रम किया कि खड़ी 
बोली में कुछु कविता बनाऊँ पर वह मेरे चित्ताशुखार नहीं बनी । इससे 
यह निश्चय होता हे कि श्रज-भाषा ही सें कविता करना उत्तम दोतत+ 
है ओर इथी से सब्र कविता ब्ज-भाषा सें ही उत्तम होती है ।?? 

भारत दुदशा ( हरिश्चन्द्र ) 


छ 


प्रयो3 किया जाना चाहिए, | इसीलिए इम देखते हैं कि भारतेन्डु बाबू 
के समय ओर जनके कुछ समय बाद भी दिन्दी के कवि दोनों भाषाओं 
में कविता किया करते ये। अतएव स्ब० अआचाये पं० महावीरप्रधादणी 
छिवेदी के सरस्वती का सम्पादन-भार अइण करने के पूव तक कोई 
कवि केवल 'ड़ी बोली में दी रुवना करने के लिए प्रसिर नहीं हुआ । 
द्विवेदीजी ने ही खड़ी बोली को हिन्दी-कविता का बाइन बनाया। 
वड्‌ स्वर्थ! के समान उनका भी मत था कि बोलचाल को भाषा में 
गद्य ही नहीं पथ भी लिखा जा सकता है ओर लिखा जाना चाहिए 
४८ बड़ €वर्थ' का यह स्वप्न सत्य नहों धका पर छिपेदोजी के लिए 
नह सत्य ही सिर छुआ। - 

इस सम्बन्ध में उन्होंने लिखा है-- 

धाद्य और पद्म की भाषा पृथक-श्थक न होनी चाहिए |? आपने 
“विता-कलाप की भूमिका में जो २ फरवरी १६०६ में लिखी गई थी 
यह भविष्यवाणी भी को थी कि “इस पुस्तक को अ्धिकाश कविताएँ: 
बोलचाल की भाष। में हैं। ...इस तरह को भाषा .. में लिखी 
गई कविता दिन ५९ दिन लोगों को अधिक्राधिक पसन्द आने लंथी 
है। अतएन बहुत सम्भव है, कि किसी सम4 हिन्दी गद्य और पच की. 
भाषा एक हो जाय ।7 

छिपंदी-कोाज (थइ लभभग सन्‌ १६०४ से १६२० तक भाना जा 
सकता है) में देश में राष्ट्रीयवा और देश की एकतत। की भावना लहराने 
णजगी थी। श्रौर हिन्दी श्रपनी सरलता के कारण स्व राष्ट्र-माषा बनती 
ज। रही थी। तब द्विवेदीजी के समान भविष्य द्रष्टा ने यह अचुभव किया, 
कि जब गद्य को भापा खड़ी बोली हो रही है, तब पद्म की भाषा एक 
प्रान्‍्त की उपसाषा ( सजन्भाषा ) नहीं रह सकती | देश के अन्य 


क£ ६ ॥9ए 96 इउर्वारए ४्ाग्ट्त फ्ैक पफि९एट ॥5 
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प्रान्तवा धियों तक अपने साहित्य को पहुँचाने के लिए इमें खड़ी बोली 
ही में अपने गद्य-पद्य दोनों को पल्‍ल॑वित करना होभा | 
तो भारतेनडु-छुम में कविता में नये विषय और नयी भाषा 
वी ओर कवियों का ध्यान गया अवश्य, पर उत्तकी अभिव्यझ्लनो- 
प्रथाली में ढाँचे में कोई परिचततन ४ण्थ्गोचर नहीं होता । वही 
पुराने छुन्द ( कवि सपेया आदि ) वही ट<कसाली श्रलक्।२ ) रचनीएँ 
रूढ़ि-श्८ट्ुण। से जकड़ी हुई दोखतो हैं। कमी-कभी विरहा, मजएं+ 
रबता और कजली छुन्दों मे भी कविताएं मिलती हैं | परे इन छुन्दों को 
अर प्रवृत्ति उन्हीं कषियों की पाई जाती है जो उदू -क्ारसी से विशेष 
परिचित ये | ध्रक्तक # रचनाएँ ही इस फाल में मुख्यतयः लिखी गईं । 
पर विषय में “्राश्रयां दी अन्तर त्ति की छावा न रहने से वे पिरोष 
रखंबती न बन सकी । फलत; उनमे स्थायित्व न श्रा सका । 
भारतेन्दु के पश्चात्‌ रव० अआनचाये प० मह[वीरप्रसादजी हपेदो के 
खिरस्वती! का सम्पादन-भार अहण करने पर हिन्दो-साहित्य उन्‍्दमीं को 
केन्द्र बनाकर भति शील हुआआ। हिन्दी साहित्य पर क्रमशः उनका प्रभाव 
फैल गया | समभग सच १६०४ से सन्‌ १६२० तके उन्हीं की 
साहित्यिक मान्यत|ओं श्रौर विश्वा्ों को श्रधिकांश हिन्दी साहित्व- 
कोरों ने अपनाने फो जेष्ड। की | आधुनिकता की पूक्री मोड़ के दशन 


4 झुफंक उसे फहते हैं जो झुफ है स्पर्तत्र है, जिसका 
सम्बन्ध पिछले पौद्यों से नहीं है श्रोर न जो-अनेषाले पर्यों की भूमिका 
है। जिस अफेण्त पथ ही सें विभावष-अज्ुभाष आदि से परिछुष्ट इतना 
रस भर। छुआ हो कि उसके स्वाद से श्लोता 4 पाठक दृस्त दो जए्थ, 
सहदृथत( की प्यास छुम0ाने को उसे अगली-पिछुली कथा का सहारा 
न लना पड़े, पह 'झुक्ककों कहलाता है। हिन्दी में 'स्षक्तकों को ही 
४ऊुटकर कंषिता! कहते हैं।! 'झ्ुफ्क' में कवि को 'गागरा में सागर 
भरना पडता है। इसीलिए ऐस काव्य सें सोन्दर्य भरने के स्िए कनि 
के शब्दों की अभिधा शक्तित से कम, ध्वनि-व्यक्षना से अधिक फाम 
सना पडता है | बिहारी के 'दोहे! ऊुपके का अच्छे। उद्रॉहरण 
कहे जे हैं । 


छ्‌ 


यहीं से हांते हैं। अतणप काव्य सम्बन्धी उनकी घारणाओं को जान 
सेना आवश्यक है । अ।प लिखते हैं 

“४५ >त:करणु की बृत्तियों के चित्र का नाम कविता है। नाना 
4क। के योग से उत्पन्न हुए सनोभाव जब मन में नहीं समाते; तब वें 
आ।प-ही-अभ्राप ४७ के भागे से ( कलम को राह भी उनके लिए रू घी 
हुई नही है | लेखक ) बाहर निकलने लगते हैं ; अर्थात्‌ वे भनोभाष 
शब्दों क। €वरूप घारण करते हैं। यही कविता है |”? . .. 'अ।ज कर 
णोभों ने कविता ओर पद्य को एक ही चीज़ समझ रखा है। यह 
भ्रम है | कविता ओर पद्म में वही भेद है जो अश्नज़ी को पोडइट्री! 
(?0९०ए) और 'बस! (५८7७८) में है । किसी प्रभावोत्वादक और 
भनोर॑जक लेख; बात या वक्ता का नाम कविता हैं; और नियमा- 
इधर तुली हुई खतरों का नाम पद्य है । जिस पद्म को पढने य। सुनने से 
चिश्त पर श्रखर नहीं द्वोता; नह कविता नहीं, वह नपी ठुली शब्द 
स्थापना मात्र है ।? 

खाचोीय चेकि मराठी पद्च-साहित्व से भली-भाति परिचित थे 
अतः हिन्दी कविता में भी मराठी भाषा सी गद्मात्मकता वे ले 
आए | पर इसमे भी सन्देह नहीं कि कविता की ०यापक व्यारया द्वारा 
उन्‍्दनि श्राधुनिक कषिता की कई नई प्रद्ृत्तियों झा &९ खोल दिया। 
उसके विषय; उसको भाषा, उसकी अमिन्‍्यण्जना प्रणाली श्रादि में हमे 
हरिश्चन्द्र-काल से अधिक विस्तार और अ्रधिक श्राधुनिकता दिललाई 
देती है। यह बात दूसरी हैं कि उनकी व्याख्या के अचुधार उनके काल 
की कविता अ्रपने को संवार न सकी | 

कचिता के चिपय के सम्बन्ध में ॥च।य छिपेदी जी लिखते हैं 

“ींटी से लेकर हाथी पयेन्त पथ-मिछुक से लेकर राजा पयन्त 
बिन्दु से लेकर सभुद्र परयन्त | जएा$ अनन्त अाकाश, अश्रननन्‍्त पृथ्त्री, 
सभी से उपदेश सिल सकता है ओर समी के वन से मनोरुजन हो 
सकता है फिर कया कारण हे कि इन विषयों को छोड़कर कोई- 
कोई कवि जियों की जेण्ओं का वरचुन करना ही कविता की चरम 
सीमा सममाते हैं! फेवल श्रविचार ओर अन्ध-परभ्परा |” विषयों की 


<0 


व्यापकता बढाने ५९२ मी छिवेदी काल में (ज्यों की चेष्टाओं' के बन 
की 'इति! नहीं हो गई। स्वय आचाय हिवेदीजी &रा सम्पोदित 
पविता-कलाप! में सअ्रहीत ४६ कविताओं में से लगभग रे६ कविताएं 
स्त्री? सम्बन्धिनी हैं। आचार स्वय स्त्रियों की चेष्ाओं के वन से 
अपनी लेखनी को दुर नहीं रख सके | 'प्रियबद।? के विषय में उनकौ' 
निम्न पक्षियाँ पढ़िये 
“९५8 है पियंतरदू। पक्तिष्यारी | 
कुएण.. कामिनी. पोरखी-नारो । 
इसको. रुचिर रेशभी सखपरी । 
तन को झद्ति दूनी विस्तारी। 
>< >< >८ 
पुरुषों सें भो जाना इसने । 
भंद भंद.. कुसकाना इसने । 
सुधा-सलिस परखाना इसने । 
ज़रा नहीं शरभाना इसने | 
ककेसाप... जिखराथे.. केसे २ 
खम्बु सुचर बच ये फ्से? 
दुशक ६९ यदि उन पर जाते । 
फिर ये नहीं लोटने पाते |? 


छिवेदी-युग के अन्य कविश्वों ने भी नारी के शरीर-बणुन का 
लोम संवरण नहीं किया | 'शकर'! ( २५० प० नाथूशाम शंकर शर्भा )/ 
की सुप्रसिद्ध रचना 'बसलन्सेना'? में पढ़िए 


डचज्नंत उरोज था युभल जडमेश है तो, 
कम ने सो देखो दो क्साने ताक तानी हे । 
५हूरा कि भारती के सावन भत्रन पर, 
सोह. महाराज की प्रतॉका फहरानी है। 
कितना छठ भाषिनो की सौंचली संपेलियों ने, 
प्रधे विधु-विमस्प पे विलासख विधि ०नी है। 


श्श 


काोव्वी है कामियों को काटदी रहेंगी कहो, 
भ्टकुडी कटारियों क। केसा कडा पानी है ।?# 

विषयों से 'नारी! का लोप नन्‍हों जाने पर भी »३छ।॥९ के 
उच्छह्ूत रूप का आजीज्ब काल में प्रोत्साइन नहीं मिला | इसी से 
इसको “श्रादशवादी 2० (?प्रताधा486) कहा जाता है। 

यह इतिइत्तोप्मक काव्य का थु। रह। है। इसमें कवियों की दृष्टि 
“रपघु के बाह्य अद्भध पर जाकर ही कुक गई | नह उसके साथ श्रपन। 
तादात्म्य स्थापित न कर सकी । 

वश में वभ-भग के कारण स्वदेशी' आन्दोलन के बबड़र ने 
वंभगन्भूमि! को ही नहीं भर दिया; समस्त पेश उससे हिला उठा | 
पूना से व्वोकसान्य तिलक किसरी? छरा रवराज्य हमारा जन्म-सिद्धन 
अधिकार! को हु$॥९ मचा रहे थे | जनता को छुतप्राय राजनीतिक 
चेतना जागने के लिए आँखे मलने लगी थी। घाभिक परत में आये- 
सभाज ने हिन्दूलसभाज के रूढ़ियाद को ठोकर॑ मारना ओर “हिंन्दु> 
हिन्दी श्रोर इिन्दुष्तान के प्रति पच्षपात तथा प्रेम मरने का 3पक्रम 
किया। मै इसी से धिवेदी-थ०७ की रचनोश्रों में. जहाँ राष्ट्रीयता- 
ज।तीयता के स्वर निकलने लगे, वहाँ घामिकनसामाजिक प्रश्नों को 
बोद्धिक ६४ष्टि से देखने को उपदेश भी छुनाई देने लगा | 

इस काल के कवियों ने पौराणिक ओर ऐतिहासिक १।०व। रनों 
को भी अपनाने की चे०८। की जिसे खंडकान्य श्रीर महाकाव्य मी 
रुचे जाने लंड । 

भाषा के सम्बन्ध में पहले लिखा ही जा जुका है कि अज-माषा 
का स्थान खड़ी चोली ने ले लिया | पर जेख। कि रुवाभाषिक था 
खड़ी बोली की रतनाश्रों में भी इन दोनों भाषाओं क। सझ्र द्वो जाय। 
करता था। पर अ्रयत्न यही होता था कि भाषा विश& खड़ी बोली ही 
रहे | यह वास्तव में भाषा-परिष्कार का हो थुग था। पाठक, 

*£ आता छिपेदी जी द्वार। खम्पदित किजिता कसाप! से | 

हर नानू मेंश्रिजस्ारस्य बस की 'सारत भरती! सें इन्हीं भसाननाथ्। 
हा] अचार प्राया जाता ह्ठे ै 
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'हरिश्रोघ! और प्रताद! (असादु! ह्िपेदी-मंडश से पृथक ही अपनी 
कान्य-साधना से तत्पर थे ) प्रारंभ में ब्रज-भाषा में कविता करते थे । 
पर समय की लट्टर ने उन्हें स्पश किया और वे “खड़ी बोली? के साथ 
बद्धपरिकर हो गए.। “सॉफरी गली में मच कॉकरी गढ़तु है? की ध्वनि 
का मोह छोड़कर 'खड़ी बोली में वे गाने लगे । 

छवेदी-काल ही से खड़ी बोली की रचनाओं में माधु4 आने लग। 
था | बंगला, ऑअज़ी और सरुकत साहित्य के अध्ययन-मनन से का०्य 
मे प्राचीन और अर्वाचीन भावोंका समावेश होने लभा था; और 
शब्द-भाण्डार में भी नए-नए शनन्‍्द और थ्रुहावरों फो इर्द्ध होने 
लगी थी । 

इसी ७० में काण्य को अभिन्‍्यक्ति के रूप में भी «ूंढ़ के प्रति 
विद्रोह के चिह्न दिखलाई देने लगे थे | सस्कृत-इस्तों विशेषकर वर्णु- 
छुतों का प्रयोग होने लगा था। हरिश्रौघजी की रचनाओं में 4६ 
रूप स्पष्ट लक्षित होता था । 

पर छिपेदी-2भ का कानय रूखी नेतिकता ओर 'इतिदृत्तात्मकता' 
के लिए ही प्रसिद्ध हे। उसमें रीतिकालीन युग की 'रसिकता? के प्रति 
प्रतिवतेन! स्वमावत+ पोय। जाता है । 


असाद' का आदुर्भाव 


€१० आचाय प० महवीरप्रधादजी छ्िवेदी के साहित्य-ज्ञेव में अब- 
तीयण होते ही 'प्रसाद! के कबि का जन्म हो जाता द्वै पर जिस वात्सल्य 
रस की वर्षा आचाय ने बाबू मैथिलीशरण गुप्त तथा अन्य कंबियों 
पर की, उसकी एक फुष्ठार भी 'प्रसाद'! तक न पहुंच सकी । अतः 
उनेका विकास किसी का आश्रय लेकर नहीं छुआ वे स्वयं ही अछ्ू रित 
हु"७ पल्‍लवित हुए, फूणे और महके । 

सन्‌ १६०६-१६१० से उनकी कविता को काल आरम्भ होत। 
है । प्रारम्म उन्होंने 'त्रजभाषा? से ही किया क्योंकि उस सभय यद्यपि 
खड़ी बोली” दी ध्वनि गूंज उठी थी, पर १६ गद्य के लिए ही अधिक 
उपयुक्त समकी जाती थी. पद्म में ब्रजभाषा? का ही सम्मान जारी 


श्३े 


था | उनको प्रयम प्रकाशित कृति 'चित्राधार! में बजमभाषा? का हीं 
रस लद्दरा रहा है। पर अजभाषा का मोह प्रसाद! को अधिक फाल 
तक 45छादित न रख सक।-एकनदो वर्ष बाद ही खड़ी बोली का 
स्वर उनको कविता में ध्रजरित हुआ अत्रंण की केवल स्मृति मिास- 
लेकर | भावनाओं को “रूप! दे, उन्हें नए-नए सॉचों में ढालने की 
कणा का प्रादुर्भाव 'प्रधाद? से ही होता है ।# 

प्रसाद! चुकि आधुनिक हिन्दी-कविता में रहस्यवाद छायावाद 
की भावनाश्रों को प्रतिष्ठित करनेवाले माने जाते हैं, इसलिए हम 
रहत्यवाद-छायावाद पर प्रथम विवेचन क९ 'प्रधद? के कोण्थ को परीणत" 
करंगे | 'प्रधाद! से ही आधुनिक हिन्दी का०4 की तीसरी 'भोह़” सिच 
जाती हे | 


रहस्यपाद-छायाचादे और असाद 


पहसवथौ का अथ है (त-प्रच्छन्न,-श्रव्यक्त | श्र जिक्षमें (6५ 
प्रत्छेन्न ओर अन्यत्ा का उल्सेल है, पद्दी 'रहस्ववाद? है| सावर०ु, 
को निरावरण करने की भ्रद्ृत्ति मचुष्यन्मान में प्रारम्भिक काल से रही 
है। “<शन' की उत्पत्ति इसी जिशासा का परिणाम है। 3पनिषदों में 
उसी 'प्रच्छुन को देखने का कुपृइल है। रूप जगत क्या है! 
में ( श्रात्मा ) क्या हूँ! आत्मा! और “जगत के सम्पन्ध क्या है ! 
“भव? किक्षकी सृष्टि है ! वह ( सः ) कोन है ! 'सः, “'जभत?! ओर 
अआत्मा' के बीच क्या कोई श्थ्छुला? है! ये प्रश्न हैं जो 'शरनों? में 
अनेक तक वितकमथ उचरों के पश्चात्‌ भी भश्न ही बने हुए हैं । 
उनका निष्कर्ष है; व६) (सः ) अचुमव किया जा सकता है 


# प्रसादजी हिन्दी में अतुकान्त कतिता के आरम्भकर्ता है। 
निल्‍लन्देह हिन्दी से भणदुतों सें उनके लिखने के बहुत पहिले भी 
ख़मिन्राक्षर कविता सखी गड है किन सान्निक कुत्तों में उसका भ्रथोग 
तथा भावों और वाक्थों की - चरेणो के बनन्‍्धन सें न पडकर स्वतंत्र 
गति, प्रारम्भ ओर अवलान, अलादुजी को ही सृष्टि है ।? 


( करूए (रथ फे। चरफण्य ) 
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/ उसका वर्णन नहीं हो सकता। ईसाई दाशनिक कहते हैं, “प्रेमिक। के 
उक्षास भरे वक्षस्थल का जेसे कोई उन्मत्त प्रेमी अलिड्रन करता है 
श्र उमसे जो मीठा-मीठा कुछ भीतर ही भीतर घुरने लगता है 
कुछ ऐजना ही 'उसके” साबिध्य का अनुभव होता है? | बौद्ध इस प्रश्न 
पर मौन धारण कर लेता हे; वेदान्ती 'नेति-नेति! (यह नहीं, यह नें) 
कद्ट कर रुक जाता है, सूफी एक <दू कवि के शब्दों में उसको अत्येक 
-स्थल पर अचुभव करता है : 
“आाहिद शराब पीने दे मस्जिद सें बे3कर | 
थो चह उाभह बी कि जहाँ पर म़ुद। न हो ।? 

वब६ अपनी सत्ता को उसी में खो देता है |# 

सूफी कवि रूमी ने सूफ़ो ध्येय कों एक उदाहरण छारा बढ़ी 
सुन्दरता से समझाया है 

“किसी ने प्रियतम॥ के द्वार को ख<७०।या | भीतर से एक आवाज़ 
ने पूछा “तू कौन है !” उसने कहा “मैं ।? आवाज़ ने कहा... 
“इस धर में““'से और तू!” दो नहीं समा सकते |? दरवाज़ा नहीं 
खुला। व्यथित प्रेमी बन में तप करने 'चण। गया। साल भर कठि- 
नाइयाँ सहकर यह लौट। आर उसने फिर दरचाज़ा सटलटाया | 
उससे फिर प्रश्न हुअआ। “तू कौन है १? प्रेमी ने उनतर दिया “तू” 
दरवाज़ा खुल गया। १ 

'अछ्तवयादीः भी उसको अपने ही में देखता है। इसी से वह 
कहता है. “सोडइम? 'में ही पह हूँ ।” वह आत्मा में ही परमात्मा 
को अधिष्ठित देखता है ओर जगत को "“मिथ्या! समम्ृता है। उसक। 


#जिप्ती 80ए९5 ६#0 ]086 #प्रमाधगातज 49 0७४- 56 
धागा वात07 45 5 एवदाी जफ070.7 
ई सूफी कि मलिकझ्छुहस्भएु ज।यसी ने भी कह। हे 
बे ० च् 
हो हों कहुत सन सत्र रलोड़े । 
जो तू नाहि. आहि खब फोह ।?! 


“पाने त 
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विश्वास है कि आत्मा पर भाया का आवरण पढ़ा +# रहने से ६ 
उसके! दशन, नहीं कर पाते | आवरण को विदोण कर द्वी इस 
५२ उसकी आ।भा का प्रकोश पड़ता है ओर हम उसे अपने मे अरचुमव 
करने जभते हैं। 
सूफी और अश्लेतवादी ( नि्गुखवादी ) दोनों ही जमत को मिथ्था 
भानपे हैं, परन्तु €फी जभत॑ के “रूप! में परमात्मा को सत्ता को स्वीकार 
करता है | 3 से वह परभात्मा के विरह में न्याकुल पेल॑ता है इधी से परमात्मा 
पक पहुँचने के लिए व६ भौतिक वस्छु के अति आशक्कि घारण कर प्रम- 
विभोर हो जाता है | उसका साधन प्रेम है, ओर साध्य भी प्रेम । 
छेतवादी ( ४५सोपासक ) आत्मा ( जीव ) को अ्ह्षा से पृथक 
मानता हैं| वह अछ्लेतवादी को तरह दोनों को एक नहीं मानता | 
चह साथुज्य मुक्ति की कामना भी नहीं करता। अपने आराध्य को 
अपलक आँखों से देखते रहने ओर उस्तका सान्निध्य शाश्वत बनाये 
रखने में ही अपने को कृतकुप्व मानता है। | उसे अपना “अआराध्यः 
ही सव कुछ हे ओर उक्षके बिना 'सब?”-कुछ नही | वह घार्मिक ग्रन्थों 
में रजित स५० की कामना भी नहीं करता । 
# खिंखार अपनी ही कर्पना है, जली करपना होथी पेस। ही नह 
बनेभ। । यही चिरन्तन रहरु५ है |! 
भेत्रयी उपनिषद्‌ 
' “यह संखार जिस वस्तु क। नन। डुआ है बह मानसिक परछु ही 
हे । हमारा परिचित खंलार सन की शर्ट है | ब्य, भौतिक संसार 
खब छुथा सात रह भय है। संसार सम्बन्धी आम के निपारण के 
लिये हमने जो प्रयास किए उनके परिए+म स्वरूप खंसार का ही निवारण 
दो गया क्योकि इमने देख लिया कि खबसे बडी भ्रम की ञच्छु 
रुपयथ रस ही है।?” 
एडिब्टन और जीन्स । 
पे “कहा करों बकुठ ले, कजप दऋ॒च्छु की छाद । 
अहमद! ढाँक सराहिये, जो प्रीतम भर बाद ॥7 


अहमद 
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कुमारी श्रडरइिल अपनी “88077 48 ०0 (एशाटंश में 

लिखती हैं. 6 ८४770: #0०76०7ए 89ए ६ #676 48 
धागए जातेड तालशि९ए१ए७ 9९6ए४९९७ डि४फाए, 5फी. धार्त॑ 
(॥7509॥7)- 

अब प्रश्न यह उठता है कि विभिन्न दिशनों! का इस रहस्य को 
खोजने का उद्देश्य क्या है ! उसे जानकर उन्हें क्‍या १प्त होता है ! 
इसका उच्च फेवल एक शब्द में दिया जा सकता है। अर वह है 
पथ्राननन्‍्द? ।# 

.. सांसारिक सथर्षा से हटकर मनुष्य ऐसी स्थिति प में ५हुचना 
चादता है; जहाँ केषल आनन्द की ही वर्षा होती है। जीवन के 
विविध ताप ( ढुख ) पिंघलकर बह जाते हैं । 3पनिषद्‌कार कहते हैं 

८ थ्रानन्‍्दा देव॑खल्विभानि भुतानि जायन्ते, अनन्देन | जायन्ति 
जीवन्ति आ।ननन्‍दम्प्रयानत्यभि विशन्ति |” 

“थ४ सूष्टि आनन्द से ही उत्पन्न हुई है। आनन्द को ओर ही 
इसकी गति है और अ।नन्‍द में ही स्थिति ।?? 

दिशन! की रइस्था-मावना को काव्य! में किस रूप में अपनाया 
भया है; इसे हमें मर लेना चाहिए ओर यही समझकर हमें चशान। 
चाहिए फि 'दशन! (एग्रां080ए79) काव्य नहीं है और यह भी कि 
कोव्य में दाशनिक भ।वन्‍व्यञ्जना होने पर भो वह ( काव्य ) दशन! 
नहीं बन जाता । 

दशना, तक और रान से 'रहस्य! को सममने को आाअह करता 
है, काव्य जिसे! अपने में अच्छादित कर ऐेने की व्याकुसता प्रक० 


# को ज॑ घने को जेहे जम को, सुर पुर पर पास को । 
चुजासिट्टि बहुत भजो ज्ञाभत जधजीचन राभशुल्लाम को |?! 
“ छुखसी ( विनय पत्निका ) 
| रृस्थनाद भी एक मानसिक स्थिति ही है । स्परजियन ने अपने 
एक अंथ में लिखा है. "एचालंडा) 78 गा पापी 8 शााए०६, 
बर्शीारटा पीधा 8 076, 820. 3277050॥87९, ४०-॥67 
(87 3 8५867 0 ए9॥9705800॥9-.7 
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करता है। दशन (नचिन्पना है. विचार है; कविता अनुभूति है, भाव 
है। दरशाना! उसे! दूर रुख फर खुली आँखों से देखने को पेश 
करता है; काण्य उसे! अपने ही में उतारकर नि्ीलित नेत्रों से 
उसका दशन करता है। जहाँ रहस्यों के प्रति इमार। रो जाम 
3०6०। है, इम उसकी! ओर अपने को भूलकर खिचने लगते हैं; वहीं 
कान्य! की भूमिक। प्रस्तुत हो जाती है। रइरवा को और खिच।व- 
स।कणण ही रहस्यवादी काव्य को जन्म देता है। 'रहस्याँ जेसा फि 
अमी तक के विवेचन से €५४ है; उस 'परोछत खा को कहते हैं; जो 
हमारी पार्थिव आँखों के ओकल है; परे है| उसी को अचुभव करने; 
पहचानने की साजक-चा।ह.. रहृध्यवादी कानय में दीख पढ़ती है। अपनी 
प्रदुत्ि ओर विश्वास-भावच। के अचुसोर एक रहस्थवादी जभत्‌ में 
परोक्षु सत्ता का अमास पकर उसके साथ अपना सम्बन्ध जोड़कर 
ह५-पुल॒क से भर जाता है, पुसरे जगत्‌ को अशत्य भान उससे विरत्त 
हो अपने भीतर ही उस सत्य के दशन ५२ अ्रात्म-विभोर हो जाता है ।& 
इस प्र+२ के द्रष्टा को आत्मवादी या न्यक्तिवादी मी कह सकते हैं, 
तीसर। किसी व्यक्ति ही की 'डलका? प्रतीक सान उसमे अपनी भाष- 
नोओं को केन्द्रित कर उसी का सान्निध्य चाहप। दे | 

इस प्रकार २एच्वबादी अपनी अआत्मा के चेतन को भाँकने के 
लिए उन्‍्धुल होता है; स्थूल प्रकृति में सम्रष्टि रूप से चेतनता का 
आरोप कर उससे अपना राभात्मक सम्बन्ध स्थापित करता है ओऔओच उसे 
अपना ही अंश अनुभव करने लगता है । ओर वह -्यिं ही में परोक् 
चेतन का अरोप कर भी अआत्मविस्मुत हो जाता है। अत्येक रएस्थथादी के 
लिए. अकण० के आधार क। एक होना आवश्यक नहीं पर उस आधार 
में उस रहस्यमयी परोचत सत्ता की अचुसूति में धबका एक होना निरचय 
ही आवश्यक हें | 


१७ “भबन संडलस के बीच से, जहाँ सोहरास डोरिे । 
सबद अनाहद होव है, सुरत लगी वह भोरि ॥? 


नंग्नों २ 


जो प्रकृति के किसी सीमित स्थूल सौन्दर्य पर ही अपनी २।भनरंजित 
आँखें बिछा देते हैं वे मधुरतम ओे०्छ कवि हो सकते हैं; पर 'रहस्थवादी 
चंवि नहीं | | हु 

पवर्तमान हिन्दी कविता! में 'रहस्यवाद! को संश। 'प्रधाद! जी के 
शब्दों मे है. “अपरोच्त अचुभूति; सभरसता तथा प्राकृतिकलश्ौन्दर्य ६९ 
अह (आत्मा ) का इदभ ( जगत्‌ ) से समन्वय करने फं। छुन्द्र 
प्रथज्ष | हाँ, विरद्द भी ७५ को पेदना के अनुकूल सिल्न का साधन बन 
+९ इसमे सम्मिलित है |” 

इस तरद्द के रहसयवाद को सूफी मावन। के अन्तर्गत ले सकते हैं, 
जिसमे 'ससीम” में “असीम? का आरोप किया जाता है। विर-पेदना 
सूफो-कन्य की आत्मा है। 

अपनी भाषन।श्रों को स्थूल ( सीमा ) पर आधारित कर भी यदि 
किसी रचना में कवि क। लछरथ “परोक्ष! के प्रति नहीं है, तो इस उसे 
4हस्यवादी? काव्य नहीं कहेगे | अब प्रश्न उठता है. क्‍या रहस्यवादी 
काव्य का आएंम्बन सीधा परोच्तसत्ताँ हो सकतो है! इस ध+्तन्ध में 
स्व० प० रामचन्द्र शुक्श क। सन्‍्तव्य विचारणोीय है. “हृदय का शव्यक्त 
श्र अभोचर से कोई सम्बन्ध नहीं हो सकता | प्रेम, श्रमिलाष जो %छ 
प्रकट फिया जीयग। वह व्यक्ति और गोचर ही के प्रति होभ। | प्रति- 
विंवयाद, कएपंनावाद आदि वादों का सहारा लेकर इ्न भावों को 
अच्यक्त ओर अगोनर के प्रति कक्ना ओर अपने काल्‍५निक रूप-विधान 
को अल या पारभाथिक सत्ता की अनुभूति बताना, काव्य-क्षेत्र मे एक 
अनीवश्यक ओं।ड*बर सड़। करना है |?! आन (रय, €.पय के राग का 
प््रन्यतोा) अाहंम्बन स्वीकार नहीं करते | वें कहते हैं “उपासना जब 
होगी तब्र व्यक्त और परशुण? की ही होंगी; 'अन्यक्ता और पनिभुणा को 
नहीं । “ईश्वर! शब्द ही स|ुण और विशेष का योतक है, निर्गुण और 
निर्विशेष का नहीं !! 

ऊपर इभने निगु ण, सूफी और सगुण रहस्यवादियों की जर्चा की 
है । इन तीन वाब्यों में व्यावहारिक दृष्टि से सुको और सुणवादियों 
में अन्तर नहीं है । दीनो अपने छुदय के राग को “व्यक्त पर ही 


यु श्६ 


3।घारित करते हैं। अब रह गए निगणवादी-अछतवादी। वे भी 
अपनी हृदबन्भावना को एकदम अन्यत्षा पर नहीं जमाते | उन्हें 
जोकिक अवीक ढूंढने ही पढ़ते हैं। कबीर कहते हैं ह 


“हर मेरो पि& (प्रिय) हुस हरि को बहुरिय। । 5 


अचुभूति को व्यत्ा करने के लिए अआत्मवादी को भी अपने से 
बाहर देखना पढ़ता है। अतः यह सिरू छुश्वा कि काव्य से २हव- 
भावना सर्वया अच्ण्थावलंम्बित नहीं रहती | अभिव्यक्ति के लिये उसे 
यहा का अचार अह करना पढ़ता है; जो प्रतीकात्मक हो सकता 
है| रहसवंच।दी सुचना को पहचानने के लिये इभे कवि की मूल भावना 
की दाह में जाना आवश्यक द्ोत। है। केवल अनन्त; अ्रन्तरिक्ष, च्ितिज, 
असीम आदि शब्दों को ९लकर ही उसे रहस्वावलम्नी नहीं मान लेन। 
चाहिये | कमी कभी भतुण्य “इस अबनी? के 'कोलाइल' से ऊब कर 
भी भन की ऐसी अवस्था चाढवा है, जो सांधारिक छुसख-छु लीं से परे हो 
जाय। प्रसाद ने “ले चल तढहाँ ्ुल।वा देकर; मर नाषिक  घी२-घी २ ।?? 
( लहर ) मे ऐसो ही कामना को है। उन्होंने एसे लोक में जाना 
चाहा है जहों एकात हो और कानों में निशछल प्रेम क। सगीत करता 
हो, जिधम विभोर हो, जीवन अपनी साक्षारिक कलशाति को लो सके | 
इस मायामय चंचल विश्व में 'उसी? का ऐश्नर्य व्यापक॑ रूप से छाया 
हुआ दीछ पढ़े; जिससे छुल-दुख दोनों सभान समझ पढ़ दोनों ही 
ध्त्य'ं जान पह़ | हम दोनों से समान सुख अनुभव कर सके | ऐसे 
लोक में श्रम ओर विश्राम में विरोध न हो, पढाँ किसी क्र जीवन केनल 
धअ्रम-ददी-अमो न हो और न कोई केवल विश्राम! हो का छल लूटता 
हो | और बढ लोक ऐसा दो जहॉ जाग्रति ही का सतत प्रकाश फेलता 
रहता हो । न्‍ 


इस रुचन। में ६५ कवि की ६०० लोक की ( नाएे वह मोनसिक 
ही हो ) कल्पना मिलती है | हम एंवा कहीं संकेत नहीं पाते कि कवि को 
न8 लोक मिल गया है नह अपनी साधना” से वहाँ पहुंच भया 
है | परतु लर्र में प्रकाशित 'डख छिन जन जीनन के पथ से! शी५क 
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सचना से इमें ऐसा प्रतांत होता है कि कवि ने अन्तमुंख होकर वह 
रहस्य जान लिय। दे | जब साधक अपने ही में अनन्त रस का साभर 
लददराता हुआ अचुभन फरता है ओर तब पढ मधुनभिन्ना को रब्न 
अपर में लेकर पर-बर भटकने की श्रावश्यकता नहीं समभता। पर 
कवि की यह भावना अपने ही अन्तर के रख में भीगे रहने की प्रहत्ति कया 
स्थायित्व श।भ कर सकी है १ यदि कोई “सत्य” किसी को मिल जाता है 
»२ उस पर उसकी अ।रु्था जम जाती है तो बह फिर उसी में अपने 
को केन्द्रित कर उसी की तान भरता है. उसी को प्रतिध्वनित करता है । 
परन्तु इस देखते हैं, (प्रसाद! के सन में आत्म-सत्य को एक ज्खिक 
लएइर ही उठी थी, वह फेलकर “साभर! नहीं बन सकी | अन्यथा चारों 
ओर “मघु-सभल फो वर्षा” को अनुभूति ही उन्हं विकम्पित करती रहती | 
'विषाद! उनके जीवन को आज्छादित न फर सकता | 

अतएव रचना की केवल आकृति ( 707 ) को देखकर ही 
उसकी “'बरछ! की आध्यात्मिक प्रेरण। की कल्पना न कर ऐोेनी 
चाहिए. । हमें देखना चाहिए कि कावन्य को रूप ( आकति ) कवि के 
आन्तरिक जीवन से स्पन्दन अहएण कर रहा है या केवल बुद्धि का 
विलास है ! आधुनिक रहस्थवादी रचनाश्रों में 'झुद्धि का विलास! 
( गाली 8टाएवी ९ए०एटाइ52 ) ही अधिक पाया जाता है। उनमें 
कसे के भतानुसार आकृति! ( 7077 ) को ही अधिक भह॑त्व 
दिया जाता है क्‍थोंकि उससे सोन्दर्य की अभिव्यक्ति होती है और यह 
निश्चय ही बाह्म-तोन्द4 है। प्राचीन रहसुथवादियों ने आकृति ५२ 
ध्यान नहीं दिया; उन्होंने 'बर्छ! को. तिथ्या को 'भावसत्या को 
दी प्रधानता दी, क्योंकि वे तो उस 'सत्य' को अपनी “बारी? से नीचे 
रो मे उत्तार चुके थे। अतः अटपटे शब्दों में! भी उनकी अचुभूति 
की अभिव्यक्ति सहज मधुर दो सकी आ्रोर हमें हिला सकी । 

यहाँ यह ॥अह नहीं हे कि रहस्थमाबना सन्‍्चे साधु-संत्तों के हदय 
में ही तरंगित हो सकती है, पर यह ठीक है कि उसका स्थायित्व उन्हीं 
में २६ सकता है; जिनकी वृत्तियोँ सचभुच उसी भावन। में रंग चुकी हैं । 
यों, प्रायः भनु॒ण्य के हृदय में चादे उसका जीवन फिसी भी नेतिक 
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घरातल पर स्थित हो. ऐसे जुण कभी अवश्य आते हैं,जब वह अन्पभुख 
हो किसी #६०८ सा के प्रति आसक्ति सी अचुमव करता है। ऐसे 
व्यक्ति यदि कलाकार या कविदोते हैं, तो अपनी इस अचभूति को व्यक्त 
कर देते हैं पर चूंकि उनकी अचभूति क्षणिक द्ोती है इसलिए उनकी 
अभिव्यक्ति मी अधूरी और घूँघली होती है। 'प्रता५? में ऐसी अउ5भूति 
की कभी-कमी लद्दर सी 3०ती दीख पढ़ती है. पर जब उस अ्रनुभूति 
की फेवल कामना भर उनके सन में होती है, तत्र हमे उस कामनी की 
ही रहस्य भावना नहीं समझे लेनी चाहिये | 

रदस्यवाद की चर्चा के साथ छायावबाद का भी प्रायः उल्लेख 
किया जाता है। परन्तु यदि भम्मीरता से विचार किया जाय तो 
छायावाद कोई वाद नहीं बन सकता । उसके पीछे कोई दाशनिक 
या परम्पर।जन्य, भूमि नहीं दिखाई देती। उसे हम” काण्य की एक 
शेली का सकते हर || ५ 

छावावाद को इस क्रय की अन्तभुखी प्रद्धत्ति कह सकते हैं। 
उसमें 'जीवात्म। की दिव्य ओर अलोकिक शक्ति से अपने शात और 
निरछुल सम्बन्ध की चेष्टा? मात्र ही नहीं पाई जाती; स्थूल थ्ौन्दय 
के प्रति मानसिक अक्षर" के उच्छुवास भी श्रक्धित देखे जा सकते 
हैं | इस तरद छाथावाद के लिए. अलौकिक सत्ता के प्रकाशन की 
आवश्यकता नहीं है। उसमें न्यष्टि को किसी अमावजनित अन्त- 
व्यंथ। भी कलक सकती है »< बाह्य प्रकृति के प्रति आसक्ति भी । 

छिपदी-४० की इतिइचात्मक ( '/४/७7 एु[ 480 ) रचनाश्रों 
की <णएुत। की प्रतिकृति के रूप में जब अआभ्यन्तर भावों का विशेष 
ढंग से अकटीकरण होने सगा; तब उसमें नवीनता देख उसे 'छाया- 
बाद की संशा दी १ई | उसमें शनबन्दन्योजना श्रोौर छन्द-विन्यास में 
रीतिकाल के काण्य को अपेण) निश्चय ही वेचिज्य पाया जाने 
एगा | 'छायावाद' की रचनाश्रों में “भावों की नवीनता? की अपेण।, 
भावों को व्यक्त करने की कला में नवीनता अवश्य थी। और 
कवि की दृष्टि भी बाह्य जभत्‌” से हटकर अपने भीतर? ही रमने 

यपभी ओर जब वह अन्तरभुखी हुई तो उसने बें।ह जराप्‌ कं भी 
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अपने ही में प्रतिविम्मित कर लिया। यदि एक वाक्य में कहें तो कह 
सकते हैं कि वे सब रचनाएँ जो अन्तज्ञ ति निरूपक हैं, 'छायाव।द' के 
अन्तर्गत आ जाती हैं |# अतः रहस्यवादी रचनाएँ मी) जो श्रन्तद सति 
नि७५क ही होती हैं, 'छायावाद! शेली को कृतियाँ कहला सकती हैं । 
उस निरीली अभिव्यक्ति का लावण्य दिखाई पेता है परनप इसका 
यह श्रर्थ नहीं कि मानव अचुभूति को 'छायावाद! कहल।ने के लि७ 
रवच्छन्द छुन्दः में ही चित्रित होना चाहिए ! हॉ, निरालापन लाने 
के लिए शन्द और श्रथ को स्व|भाविक वक्रता छाथावाद की विशिष्ट 
भुणु अवश्य है| इसलिए छि।य।वाद! की रचना में शब्दों की अमिधा 
की अपेणा लकज्षणा और न्यण्जना में शक्ति से अधिक काम लिया जाता 
है । अचाये शुक्लणी के शब्दों मे 'छायावाद! का सामान्यतः अर्थ 
हुआ प्रस्तुत के स्थान पर उसकी व्यज्जना करनेवाली छाया के रूप 
में अप्रस्शुत का कथन ।? “छाबावाद? ही प्रतीक प&ति या चित्र भाषा 
शेंशी भी कहलाती है | 
प्रसाद! भी 'छायावाद! को काव्य को एक अभिव्वक्ति विशेष ही 
भानते हैं। वे लिखते हैं “छाबा भारतीय दृष्टि से अनुभूति और 
अभिव्यक्ति को मंग्रि।। पर अधिक निमेर करती है। ध्वन्यात्मकता, 
लाणुशिकता, सोन्द्यमथ प्रतीक विधान तथा उपचार बकक्‍तृता के साथ 
स्वालुभूति की विक्ृति छायावाद की विशेषताये हैं। अपने भीतर से 
मोती की तरह अन्तर स्पशे करके भाव संभपेण करनेव।ली अभिव्यत्ति 
छाया कान्विभय हो दी है |? 
ध्रसाद” तथा कतिपय अन्य समीक्षक छायावाद” को कान्य को 
एक शेली तो मानते हैं ५९ उस शेली के निश्चित "व भी निर्धारित 
करपे है | वे &दव से स्वभांवतः भरनेवाले भाषों की अभिव्यक्ति सात 
को ही 'छायावाद! के अ्रन्तर्यत नही मानते | अच्युप्‌ अभिव्यक्ति मे; 
बकतृता, अपीकात्मकता भी आवश्यक समभे हैं, पर पं० फेशव्रसाद 
# छिवावदी शब्दु को अर्थ शून्य समभ्ूकेर इन पक्तिथो के 


सेखक ने अन्‍्तेव त्ति निख्यक रचनाश्रों को सच १६२८ से हुपयवाद के 
न से पकारना प्रारम्भ कर दिया था। 


श्र 


है 


मिश्र की राय है कि 'छावाव।दो की रचना के लिए “हुदव में केवल 
वेदना ही चादिए, वह स्वये अभिव्यक्ति का भाग ढ़ लेती है ।” 
मिश्रजी की यह व्यारवा उस समय प्रकाशित हुई थी जब हिन्दी में 
हिवदो-५०५ को इतिछुत्ताए्मक कविता को प्रतिक्रिया रुरूप केंवि श्रन्त- 
मुख हो रहे थे | उस समय अन्तभुखी रचना को ही “छावावाद” 
बाद। जाती था | उसके अआसलम्बनं को ओर ध्यान नहीं 
जाता था | वक्रपामबी अभिव्यक्ति मी अवश्थक गुण नहीं माना 
जीते। था । 
तभी एक आर 
“हे मेर प्रभु ब्यप्त हो रहो, हे तेरी छुद्ि त्रिक्ष॒तन में, 
तेरी ही छुवि का विकास हे, कवि को बानी से, सन से ।? 
र।मनरश पब्रिपाटी 
जैधी पक्तियाँ (जिनमें परमात्मा को लच्ंय कर 'कुछ लिखा भया है) 
छायावादे की रचनाश्रों के उदाहरण स्वरूप परत की जाती थीं; 
बहाँ सुभद्र।कुमारीजी की यह रचना भी निमें लोकिक प्रेम का रस छुल- 
छठी रदह्या है; 'छायाव।द! की रचना सममभी जाती रही है 
#उुस #मे पूछते हो, जाऊ र क्‍थण जवाब दूँ तुस्दीं कहो ! 
जा ..! कढपे रुकती है जवान किस मेंड से छुमरस कह रहो ? 
सेवा करना था जदाँ म्रुमे; कुछ. सक्ति-भावब एउरखाना था । 
डन क्ृपा-कर्टाक्षों क।. त्रदुला, बलि होकर जहाँ झुकाना था । 
में सदा ७छठकपी ही आह, प्रिय  तुम्हं न मेने पहचाना | 
बह मान बाण सा खुभत। हे, श्रव देख छुरुद।र। यह जाना ।7? 
छुयावाद! की रचना के लिए. न तो “अलम्बन! विशेष का 
बन्धन था ओर न अभिव्यक्ति की प्रण।ली ही आवश्यक थी । जिसमें 
५६दथा के राभ को छाया दीख पढ़ती, वद्दी छियावाद की! रचना 
समझी जाती थी। इम 'छुयावाद) को 'ह्वृदुयवाद! का पर्याय सानते 
हैं | अतणएन उसकी न्यापकता की स्वीकार कर उन सभी रचनाश्रों को 
छायाबाद के अन्तर्भत मानते हैं, जिनमें आन्तरिक अचु॒सूति प्रतिष्वनित 
दोपी है | साथ द्वी जब हम “छाथावाढ की एक काव्य की शेली-विशेष 
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भी कहते हैं, तब इमें श्रनुभूति की अभिव्यक्ति में निरालापन भी दिखाई 
देना चाहिये । यद निरालापन? कई रूप धारण कर सकता है | सरल 
भाषा में अर्थ आम्भीय भर और अतीकात्मक भाषा में भाव-सूछमता 
का शभास प्रस्तुत कर इमें कल --सौन्द4 से विध्ध , भना सकता है । 
अतः 'छायाबाद! की रचना के लिए निम्ने दो बातें अश्यक हैं 

१ रचना को आतन्तरिक अनुभूतिभय होनी "वा दिये। ओर २ 
रुपनों की अभिव्यक्ति में 'निरालोपन' होना नवाहिये | यह निरालापन 
शब्दों को किसी भी 'शक्षि? से प्राप्त किया जाय | 

प्रसाद! की श्रधिकाश रचनाएँ “छायावाद! की उक्त व्यारूया 
के अन्तर्गत आती हैं | उनकी २हस्व-सकेतात्मक रचनाओं की 'छु4।- 
वाद! शेली ही है। ४4% 'प्रतीकों लक्षणा के सहारे ही उन्होंने 
अपनी अन्तर्मावनाओं को प्रकाशित किया है। इसकी चर्चा आगे 
विस्तार के साथ को जायभी | 


प्रभतियाद और प्रसाद! 


आधुनिक दिन्‍दी काव्यन्सरिता की चौथी मोड भी प्रसाद! के 
जीवन-काल में स्पष्ट दिखाई देने लगी थी । जिस प्रकार छलिनेदी-युझ की 
इतिइसत्सिकंता की प्रतिक्रिया स्वरूप रहस्थवद और छायावाद का 
फ्राबल्य हुआ उसी प्रकार रदस्ववाद और छायावाद की स्वग्रिक 
कल्पनाश्रों ओर मधु सकेतों के अतिरेक ने ६४व जभव की ओर कणला।- 
कार की दृष्टि केंद्रित फो | सच १६३५-३६ से यह प्रदृत्ति ग्यापक रूप 
घारण करने लगी | व्यक्ति के रदन; अभिसार से वह आँख मीचने 
लगा | #।लमान से ओस पत्तों पर बिखर कर अब “सोती? नहीं बनती; 
भोती! बनते हैं खेतों-अलिद्ानों में कृषक-किशोरी के कपोलों पर 
मं कने वाले स्पेद-कण | कल साहित्यकार में समाज समाया हुआ 
था; भ्र|ज समाज में साहित्वकार समा यवा है। कल को वह धर्य 
जबे (वय्यामा का कवि किसी तर-तले लेटा शीतल समीरण के इलके- 
हलके भोंके ल। 'साक्री' को अंधघखुली आँखों से “अ्ासन? के प्याले की 
प्रतीणा में रह रह्ठ लिए 3०ता था; उसे नहीं भाता | चह अपने चारों 


* श्र 


ओर की वस्पु स्थिति को खुली आँखों से देखना -१।६०। है, बुद्धि से 
समसाना चाहता है और उसे आज के अचुकूल बनाने का इल 
सोजना चोइता दे | उसको भीतर! से बाहर! कॉकरने को इस चें००। 
को ही 'प्रगतिवाद' कहा जाता है. जो परिचित शब्द यथ।थवाद के 
2घिक निक० है। प्रसाद! ने इस प्र+र के साहित्य की चर्चा निम्न 
शब्दों में की है. “चेदना से भेरित होकर जन-साधारण के अभाव 
और उनकी वास्तविक स्थिति तक पहुँचने फा प्रयत्न यथाथवादी 
साहित्व करता है। इस दशा में प्रायः सिद्धान्त तन जाता है कि हमारे 
दुःख ओर क५्टों के कारण प्रचलित नियभ और साप्राजिक रूंढियाँ 
हैं । फिर तो अपराधों के मनोवेज्ञानिक विषेचन के द्वारा यह भी 
घपिछ करने क। अ्रवत्न होता है कि वे सब समाज के कृतिभ पाप हैं । 
अपराधियों के श्रति सहायुभूति उत्तन्न कर ध्ामाजिक परिवर्तन के 
उुघार का आरम्म सहित्य में होने खभता है।इस भरुणा में ॥।त्म- 
निरीजञण ओर शुरू का प्रवत्त होने पर भी न्यक्ति के पीड़न, कष्० 
ओर अपराधों से समाज को परिचित कराने का प्रयत्न भी होता है 
ओर यद सत्र व्यक्ति वेचिज्य से प्रभावित होकर पलन्चलवित होता है। 
स्जियों के सम्बन्ध में नारीत्व को ६ष्टि ही प्रधुल् हो कर; मातृत्ष से 
उत्पम हुए. सब सम्बन्धों को तुच्छे कर ऐेपी, है । बतंमान 2० की 
ऐठी प्रचुत्ति है । जब भानसिक विश्लेषण के इस नभ्न रूप में मनुष्यत। 
पहुंच जाती है; तब उन्हीं धामाजिक बन्धनों की वाधा घातक क्षमभ 
पढ़ती है और इन बन्धरनों को कंविम ओर अव[€तविक मोना जाने 
लगा है [? 

एक प्रसिर तरुण प्रधतिशील कवि# अपने निजी पत्र में सिखते 
हैं “अ्रगतिशीलतां में यथाथव।द वहीं तक दे कि उसमें सेशक या 
कवि का उिल्वागाल्या यथाथवादी होता है। यथाथंवाद [07 
(76 5456 ० ययार्थवाद नहीं... प्रशतिशीलता में साहित्य की 
निश्चित अबशवादिवा रहती है | अपगतिशील लेखक वास्तव में 
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यथार्थवादी कम होता है, आदश4व।दी अधिक | उन अ्ादर्शों का 
सोत “87९४॥९५६ 8000 ०॥76 87९2/९५६ 70777677, मे निशिति 
रहता है ।? इनके मत से प्रशतिवादी “स्वान्ताछुलायी. नहीं; 
“बहुजन हिंताय! साह्ित्य-रुजन करता है और यद्दी उसका “अदश” है। 
पर ऐसे प्रभविवषादी अधिक हैं, जो कहते हैं “प्रगतिवाद के पीछे 
#।क्सबाद की फिलासफी है; जो जीवन को एक भौतिक &-& के रूप में 
अआरगे बढ़ता देखती है, श्राज के पंजीवाद का मरखोीन्मुल ७५५ 
सभाज का &स और आगे बढने क। एक ही भार्ग श्रमणीवी 
१० का ऋंतिकारी बल... । ये दो दाशनिक सिछून्तव ॥पस में टक्कर 
लेते हैं-- हीश+ल का आदशवाद और मावरों का न्‍४त्मक भौतिक- 
बोद+ (2862८ पराधधाणा4 8). 

एक मराठी आलोचक का मत है “वाड्सय में समीजवादः 
साभ्यवाद, राजनीति आदि विषयों को देखकर णो॥ चोंकते हैं परंत 
इसेमें चोकने फी बात ही क्‍या है?! हमारा जोवन ओर हमारी 
साभाजिक परिस्थितियाँ राजनीतिक गुत्यथियों से इतने स्षम्ब& हैं कि 
इमारे साहित्य में राजनीतिक समसयाएँ, आर्थभी ही, समाजवाद श्रायेगा 
ही | परन्तु इसका यह अथ नहीं कि जिस रुचनो में लाल मकणड।; 
कुदाली-फावड़ा है, वही प्रगतिशील साहित्य है। प्रशतिशील साहित्य 
में बास्तवाद +। चित्र खिंच आना चाहिये। परिस्थिति को चित्रित 
करनेव।णा साहित्य ही जीवित रहेगा ।?? 

प्रगतिवादी खाहित्यकरों के विभिन्न दृष्टिकोशीं को पढ़ने के 
पश्चात्‌ एम इस निष्क्रष पर पहुंचे हैं कि अमी वे अपने “वाद को 
<पष्ट रूपरेखा नहीं जींच सके; वे यधाथवाद ओर अ।दशवाद में से 
किसी एक को ही अपनाने में मिककते हैं। अतणएव अपने विचारों को 
इस तरह उलभी हुई भाषा में रखपे हैं कि जिससे वे अपने को यथ। थ- 
बादी और आदशवादी दोनों कह सके और वे अपना दाशनिक 
आधार इन्दात्मक भौतिकवाद!ः मानते हैं। अतएय हमे सबसे पहिंले 
६-६ प्मक भोतिकवाद? को ही समझाने का प्रयत्न करना चोहिये | 
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यह “६? ([)8]९८४८४ 77४679 877) माक्स ने अपने 
५९ हीगल के 4शन-तत्वों के विरोध से निर्मित किया है। भाव 
अपनी आयु के पीस वर्ष तक हीभल को पेवत। के समान पूणता 
था | 4६ उसकी %क७५/ शक्ति पर वेदद सुस्ध था, उधम देवी आाभा 
देखकर आत्मविभोर हो उठ्ता था, पर धीरे-घीरे उसे हीभल को 
८म्मोइनशक्ति से विरक्ति हों भई ; उसके “दशन! को 'शराबी की 
कएनन|-तरग कह कर उसने अपने ३९ से ,लाह्या लिय। | द्वीगल जहाँ 
जिशुण।तीत अक्षय को ही अन्तिम सत्य मानता था; वहाँ सावश 
“धढ़वाद! ही को सब कुछ समझता था| हीमल के विरुछू फॉद्रत्रक 
ने प्रथम बग्रावत का भाएडा फहराथा | साकस ने हीगल के “५पनन्‍्थ 
को तो &क्णा दिया पर उसे देखने की जों हीभल की &नकात्मक 
भूमिक। थी, उसको उसने अहश कर छिवा , साथ ही फॉदरबक के 
जढ़नाद को अपना कर उसने अपना नया गत्यात्मक था विरोघ- 
विक्रास-जन्य जड़वाद निर्माण किया | 

जदोँं दीथल कहता है कि &न्‍ह प्रक्रिया से सब से--ितन्यसया 
विश्व का प्रकटीकरण होता है वहाँ माक्स॑ संघ को--इन्द्र को किसी 
परिशुम का कारण तो मानता है. 4६ सानता है कि एन से विश्न 
था सृष्टि का प्रकैटीकरणु होता है, पर 4६ उसमे “चेतन्य' को सम्मिलित 
नहीं करता ॥ जिड़-सूष्टि के विकास का आशय क्रांति है वह #ांति 
जो भज्ञपुरशाही को जन्म देती हँ--मज़दूरों का राज्य स्थापित करती 
है | मजदूस्श।ही तभी %राथभ हों सकती, है जब 'झुअुआ व से संबर्भ 
लिथा जाथ आर यह संबष क्राति” खड़ी कर देने से ही फलदायी 
हों सकता है। 

क्रांति! संब५ का रूणए भीतर और बाहरी दोनों हों सकता है। 
नर्तमान ७|माजिक ओर राजनीतिक स्थिति में ऋ्राति करने के लिए 
व्यक्तियों के छब्यों में परिवतन पैदा किया जा सकता है और उन्‍हें 
चल प्रयोध से च्वंच भी किया ज। सकता है। ञअ।भ्यन्तर परिवर्तन के 
अदप्ेश्य से जो कान्पि खड़ी की जाती है; उसमें समय लगत। है। 
माक्सवाद ह८4-परिवतेन में आया नहीं रखती | कएवना; भावना 
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जेसी कोमल भनोचृत्तियों का उसरें स्थान नहीं है। इसीलिए. वह 
थल-प्रयोग! में विश्वास रखता है | भाकसप।द्‌ “वरए! की उसके बाहरी 
«५ में ही देखता है। 

उस्षक। दृष्टिकोण ही ( 09]6८४ए७ ) ( बाह्यात्मक ) है कथोंकि 
उसका विश्वास है कि “वस्तु! के ऊहापोह से वरछ की असली रूप 
प्रकट नहीं होता, बरन्‌ इमारी ही कल्पना इसारे सामने खड़ी हो जाती 
है इम “वस्छ! में अपना ही रंग भरकर उसे विक्रत बना देते हैं, तभी 
भाक्संबादी “यथार्थवादी? होता है। जो पपरावर्धवाद' में 'अदश्शावाद! 
की चर्चा करते हैं, वे उसकी 'दर्शन-नीव को अपने से श्रीकल रखते 
हैं| भक्स-<शन जड़वादी होने के कारण क९९७।, नीति या ॥।रव।द 
पर विश्वास नहीं रखता | उसमें “»ध्यात्मिकना (9.एर/पए89)7 
कं स्वभावषतः अमाव है | 

माक्स का यह दशन; जैसा कि कटद्दा जा चुक। है, हीगल के पवन 
शान से “चैतन्य! को %०७ करके ही नि्सित़ किया भया है । प्रो० 
लेषी के शब्दों मे भाकरा का यह दृष्टिकोण “वास्तववादी? है। 

करे साक्सवादियों का विश्वास है कि साहित्व-कला अपने समय 
की ही प्रतिबिम्बित करती है | वे यह नही मानते कि क॒ल।क।र भविष्य 
फ। भी स्वप्न देख सकता है; आत्मदर्शन में उनकी अ ।सथा नहीं है । 
उनका कहना है कि संसार में कला, नीति, विशान अ दि काजो 
विकास दीख २६। है, 4६ भौतिक ५रिस्थिति की ही भूल ू५ में धारण 
किए, हुए, है। अतः समय-विशेष की क्रल। आ। दि के विकास के कारणों 
की दढ्ने के लिए हमें तत्कालीन साभोजिक, अधिक समसस्‍्वाओं पर 
दृष्टिपात करना होगा । परन्तु सार्क्सवादियों दी बाइबिल? फिपिटल 
( अंभ्रेजी सरकर९ ) के भूमिकाक।र लिखते हैं कि “0(४5 00८५ 
70 8895 38 50706 |ए९७ 70[07९8९7॥6वं | 85 8878 
पा प्रद्या बढ 0ग्ॉए (+0त 6९070ग)्रांट 70007ए७5?” ( मनुष्य 
आर्थिक उद्दशय को लेकर ही विकास करता है, यह साकरा की नहीं 
कहता | ) उसने तो भमानव उद्देश्यों की नर्चा ही नहीं की । 

मावरावा दियों को अपने 'वाद! के एफोॉज्ञीपन का जब अ्रनुभव 


रद 


हुआ तो वे उसका क्रमशः स्पष्टीकरण करने जगे | एंजिल ने अपने 
एक मित्र के पत्र में लिखा है. शिक्षाऊ बाते हैं द्वा8 ए47ए 763- 
ए0०7ज[6 ई07 6 ई8० रख: वा गिाा68 0प्रा तंहइठा- 
965 9876 [80 77076 ज़छएर्7: प००0 6 €९०फ्रत्चा९ 
घट07 फिशा >2ंगाट्ट5 00 7? ( इमारे अधुवायियों ने आर्थिक 
तत्व को आवश्यकता से अधिक मदच्व दिया है ओर इसके लिए में 
ओर भावस ही ज़िम्मेदार हैं ) 

“जाह्यकारणों के विद्यमान होते हुए भी हर देश ओर काल में 
५तिः क्‍यों नहीं मच ज।ती *? की ओर जब माक्रावादियों क। ध्यान 
गया, तो उन्‍हें अपने तन्बों को एकांगिता और मी असर उठी | तब 
उन्होंने बाहर से ज़रा भीतर देखना प्रारम्भ किया। और इसके लिए 
उन्होंने कऋराइड? का सहारा लिया । मावरावांद में %ाइड? के प्रवेश 
उसके दायरे की ४छ%ि के लिए ही किया गया। आशखबोन ने कष्ठा भी 
है कि यदि 'भाकसवाद! की एकाजिता नष्ट करनी है; तो #४७ के 
मानस तत्चों को इमे अपनाना होगा १? #%्राइड का मत है कि समाज" 
भय से जो वासनार्थें अवृत्त रहती हैं वे अन्तर्मन पर छाई रहती हैं 
ओर वे ही अनेक रूप घार०७ कर स्वप्न'में #क८ होती हैं | जब वास- 
नाथ अस्छ्य दी उठती हैं, दब सन में अनेक विक्तियाँ पैदा हो जाती 
हैँ | इसलिए व्यक्ति क। यदि संझचित विकात श्रभीष्ठ हो, तो उसकी 
बार्नाओ्ं की प्यास बढ़ने नहीं देन। चाहिए फ्राइड ने काम पभरणा 
पर ही जोर दिया है | कराइड को ययपि भाकरावादियों ने आत्मसात 
कर लिया है ओर इस पर ए७/॑ज[क९ ज़रा अन्पभुंख होने के प्यास 
किया है परन्तु 'फ्राइड” को अचुसन्धान-दिश। भी अ्रमपूरण है; उसने 
भन की विक्वतियों का विश्लेषण तो किया है परन्तु उसमे भी एकाही- 
पन का दोष आ। भया है। स्त्री-पुरु५ष के अकषण में लेज्धिक विरोध 
ही कारणीभूत होता है, यह सवमान्य सिद्धांत नहीं है | अत्येक पुरुष 
धत्येक स््री को श्र काम-वासना की तीघ्रता से ही खिंचता है, यह 
धुन-माता; भाई-बहन अ।दि के दूदयों में बहने वाले अजस ग्रेम की 
निमलर्ता स्वीकार नहीं करती | क्राइडवाद विक्षत ( गराठागर्त ) मन 


३० 
के €्नी-५«पथों के सम्बन्ध में सम्गवतः लागू हो सकता है; €वस्थ और 
च्येयवादी मन का विश्शेषण फ्राइईंड ने यदि किया होता तो वह संतों 
ओर साब्वियों की उन अचुभूतियों को +।२०७| द्ढ सक0। था' जो 
अपने ही में भूले रहते, खिचे रहते थे | 
गगन सरजि बरस अभी; ब।4२ गहिर मैंभीर, 
हु दिसि द्भके दासिवी, भीजें <स कबीर ।!” 
पमीण! अपने किस स्थूल पुरुष! के लिए. पाभल हो कहती थी 
“रे तो गिरिधर गोपाल दूसर। न फोहे? ? जासना-विददीन-ऐ्रेम को 
प्लेरेनिक लब) कहते हैं, जिसमें स्नी-पुरुष का सम्पन्ध लेज्चिक आकर्षण 
से शून्य रहता है | पर 'सीरा? का प्रेमा॥२ तो प्रकुंत ७रष भी नहीं 
है | उसने तो प्लेटों के शब्दों में प्र; की उस भूमिका में प्रवेश किया 
था जहाँ विरद्दाकुल आत्मा शाश्वत सलैंन्दर्य भ्रकाश में लीन 
जाती है ।? ह 
फ्राइड ने रोगी-मन का विश्लेषण कर जो भनोषिशान फे तथ्य 
प्रस्तुत फिए, उनसे आ्मप्रेरणा, आत्मानुभव तथ। अआत्मसाणतारक|र 
की गुत्यियोँ नहीं इल होतीं। यदि #राइड के तच्बों को मान लिया 
ज।५) तो हमारा सारा सन्‍्तन-्साहित्य' केबल (बुद्धि की कक्षरत! ही रह 
जता है; पार्थिव सम्बन्ध के अतिरिक्त भी हमारी एक श्राकांणता है 
हमारे मन के अन्तरतम से बद्ध एक धूल है जो अ्शय होते हु० भी 
हमे खीचता हे | हम बाह्य इन्‍्द्र-सड्डधे से ऊब-्थक कर उससे हृब्ना 
चाएते है. प७ भर अपने में ही खो जाना चाहते हैं। कभी कभी 
भोतिक छखो के बीच भी, रह रहकर भीतर से अशात टीस सी जभने 
लगती हैँ । रवि बालू के शब्दों मे “विरह-रोदन रह रहकर कानों में 
प्रविष्ठ होने लगता है ।” इस तरह मनुष्य का भौतिक और अआ।ध्याप्मिक 
( बाहरी और मीतरी ) दो अकार का जीवन स्पष्ट है। इसारी सब्क्ृति 
मनुष्य के एक मात्र भौतिक जीवन की कल्पना कर ही नहीं सकती । 
थीरप में भी विज्चारक अन करने लगे हैं कि “युद्ध-पश्-चात्‌ का थोरप 
चाहे जो रूप धारण करे, पर सच्चा परिवतन तभी सभव होगा जब इस 
आध्यात्मिक तत्वों को अपना ऐसे |? 
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यहाँ एक प्रश्न और विचारणीय है। वह यह कि क्‍या 'मा३९! 
ने 'साहित्य-कला पर कोई विवेचना को है नहीं, कम्थूनिरु८ भेनी- 
फेल्टो ( साम्यवादी विश्रतति ) में केवण यही कहा भया है कि “आज- 
तक यओ धंघे प्रतिष्ठि; समझे जाते ये; जिनका अआदरमय अप से 
डल्पेख किया जाता था; उन्‍हें 'छुजुंआ। १० ने श्री हीन बना दिय। है। 
डॉक्टर, 4वील, धर्मा-4$ कवि ओऔरे पैशानिक उसके इशारे पर नाचने 
बाले भ डेती! ( +#जदूर ) बने हुए हे )7? उसने बुद्धि -जीवियों पर एक 
व्यग भाव ईकिय। था ओर उस समय क्रांति को सफल बनाने के लिए 
उसे ऐसे प्रचार-साहित्व को 2 (वश्यकत। भी थी, जिसमें शोषक-सम्प्रदाय 
वो हतप्रम बनाया जाथ । उसके इस 'बकोटे! ने काम ज़रूर किया पर 
उससे जो साहित्य निर्मित हुआअ। वह अधिकाश प्रचार श्रेणी का ही 
रहा | इसका आमास ट्वादसको के इन शब्दों में सिल्ल जाता है-- 
“साहित्यकार अ्रमजीवी संसक्षति, श्रभजीवी कल। की पुकार तो मनाते 
हैं पर उनकी दस बातों में से तीन 4।त विवेक र४ित होकर भावी (१) 
खम्यवादी जीवन की कल। और संस्कृति की ओर निर्देश करती हैं; 
दो बातें भिन्न ( १) अश्रमजीवन | ओर अ्भजीवियों की विशेषताओं को 
इज्धित करती हैं और शेष पॉचच उन तत्वों की श्रोर इशारा करती हैं 
जिनका कोई अथ ही नहीं होत। ।! 

इसीलिए, उने चिढ़कर थटह भी कद। कि यह सत्य नहीं है कि 
इस अपने कवियों को सदा फैक्टरियों की चिभनियों या छुजुओा-वर्थ- 
विद्रो€ के गीत द्टी गाने को कहते हैं | हम उसे ही प्रगतिशील नहीं 
मानते, जो श्रभ-जीवियों का रा॥ अजापता है |?! 

इस तरए इस देखते हैं, माक्संवादी साहित्य की चघारणाओओं में 
भी 'प्रशति! हो रदी है; अतः मास के भूल तत्वों को ही अपना आदश 
मानकर रा जानेवाला साहित्य रूढिवादी ही समझा जायगा। श्राज 
तो प्रभतिशील कइ्टलनेबाला साहित्विक 'माक्सवादी? बनने के कारण 
विश्व के शरीर को ही देखना चाइक है; ओत्मा को नहीं। इसी से 
उसफा स छिष्यि १२ न-प्रचान रहता हैला पौर घटना! का यथार्थ 
नशणुन भी कला का एक अंग है | $ । साहित्यिकों को यढ॑ 
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कणा साध्य हुई है | वे कुछ देखते; कुछ क्ुनते और %छ की कएनना 
कर वस्तु य। घटना को खींचने का प्रयत्न करते हूँ । वे जिस स्थिति 
को खाक। उतारना चाहते हैं, उसमें वे अपने को भली भाँति रद्य 
नहीं ५ते | मणवूरों व किसानों का जीवन उन्होंने बा४री ओर भौतरी 
आँखों से नही देखा। उनकी स्थिति हमें बर्नाटशा के भिन एएड 
सुपरमेन! के भडोजा-सी लगती है, जों समय की “इवा समभक+र ही 
अपने को 'साम्यवादी! कहलाना चाहता है। ऐसे लेखकों की रचनाओं 
में 4।स्तविकता, यथार्थता की खोज करना कठिन ही है | यह तो स्पष्ट 
ही है कि लेखकों में श्रधिकाश मध्यम-श्रेणी क। प्रतिनिधित्व रखते हैं | 
अतः उन्हे निम्नभ्रेणी की समसस्‍्वाश्रों का बहुत कुछ अपनी सम्यता 
ओर स्थिति से हो चिनण करना पडता है। ऐसा चिनणु क्रिस हद 
तक सफल होता है, इसकी ॥।लोचना 'लन्दुन मकब्‌री! में एक शोषित- 
वर्गीय लेखक 'विलियम नहल' ने इन शब्दों में की दे 

“ए]4॥0 ॥8ए९ (08 (ए08 0 प्रप्रत॑ं002-2955 [8ए9५९१७, 
ए678078 बाते इटाप9९8 ॥0 थी। ॥स्‍6 300पा प्राए ०858 ? 
निठज़ ८80 (6ए एछ08970[फए दा0ठज़ ज़रा 6७ 00[5 
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(ये मध्यम श्रेणी के वकील, पादरी ओर लेखक मेरे समाज के 
विपय में क4। कह सकते हैं ! हमें जीवन का कैसा श्रन्ुुभव हो रहा है, 
इसे ये क्या जानेंगे ! सच तो थह है कि अपने समाज को सीमित 
परभ्परा के बाइर अन्य वर्ग के ठोक ठीक हूपरहू-चिय७ के लिए बढ़ी 
भारी कल्पना शक्ति की आवश्यकता पब्तो है |) 

हमारे लेखक बन्द कमरों में पेठकर ७&-प्ुल फो विभोषिका का 
चित्र उतारने का प्रयत्न करते हैं। उनके प्रवत्न में कल्पना को उड़ान 
मिल सकती है । परन्तु उस क्षेत्र का चित्र केसे दिख सकता है) जिसे 


श्दु 


उनकी ऑखों ने कभी देखा ही नहीं | तभी उनके यथार्थ कहे भथे 
नशुन निर्जीव ९हपे हैं ! रूसी लेखकों के विषयों को अपना बना लेना 
अखान है, पर उन विषयों में अपनापन भरन। अआधान नहीं है। क्योंकि 
रखी लेखकों ने अपनी आँखों से किलान-मशदूरों की क्रांति देखी और 
उसके परिश्ार्मों को अचुभव किया था | इभ उस समय सनश्षुच बड़ी हँती 
9।ती है, जबे इस अपने कवियों के "कृषक ओर भशपूरों के (बिजय॑-भीत 
पढ़ते हैं| अ्रभी तो उनका संघ प्रारम्म ही नहीं हुअ।, उन्‍हें यह भी 
भान नहीं है कि साम्यवाद क्या बला है। क्रांति उनके रक्त और प्रोश- 
दान से अपनी प्यास घुक्का भी नहीं ५ई आर कवियों ने उनके ह्रुख में 
विजय के गीत भर दिए |! क्या यही उनका वारुतव-वाद है? सच्चा 
रूसी लेखक क्या करता है, इसे वी० किरपीटीन के शब्दों में पढ़िए 

४“ 65676 [€:४प्रा७ 45 प्राप्ह्प्रशाप्ठन 789ए ई07 
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( सोवियय-8हित्व जीवन के लिए, अत्वधिक प्यासा रहता है; 
नह लगातार जीवन का निरीक्षण करता आर जीवन से ही सीखता 
है। श्रेष्ठ सेखक समाज के अतिरिक्त अन्य किसी विष4थ पर या एसे 
विषयों पर जिसका उसने स्वेर्य अध्ययन नहीं किया; लिखने में 
लजायेथ। । जीवन का ज्ञान रुपये अचुभव लेकर प्रास किया जाता 
है कारखानों ओर खेतों में काम करफे | ) 

जहदों सवय॑ अञभूति नहीं है. कोरी कस्पेना या भावुकता है; वहाँ 
यह कह। जा सकते। है कि वह मावस-दर्शन की हत्या है, यथार्थव।८ 
की अभाव है ! 
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योरप में कई समाज्य।दी यथाथ-दर्शों लेखकों ने अपने ध्येय को 
खोज में यु के भेदानों मे श्रपने प्राणों तक की आहुति दे डाली 
है. किसान और मजदूरों के साथ समरस होना उनके लिए साधारण 
बात रही है | तभी उनके लेखन में कोरी निनात्मकता नहीं, शअचुभूपि- 
भय स्फुलिड्र भी धधक रहे हें! अभिव्यज्ञनावादी कह सकते हैंकि 
(चिनत्मिकता भी कला को 'सुन्दरम? है पर “कला? का 'श्न्दरम! जीवन 
के सत्यम्‌! के अमाव में '(शिवम्‌? केसे बन सकेगा ? “आनन्द” रस का 
संचार कैसे कर सकेगा 
यह कटद्दा जा सकत। है कि हम आज! से आँखें बन्द कर स्थिर 
नही रह सकते। समाज में जो राजनीतिक चेतनता का नयनों- 
न्मीलन हो रह। है; उसकी ओर हमारा खिचना स्पभाषिक है । 
पर प्रश्न यह है कि जिस चितना का चित कवि अपनी रचना श्रों 
में खीच रहे हैं, उसमे “सत्यता” है या केवल अमिनय-मात्र है? हमारे 
देश में तो रूतो कषक-मशपुरुवर्ग की भनोन्‍्भूसिका ही निर्मित नहीं 
हो ५६ है। जो “गीत' उनके नाभ पर गाये जाते हैं, वे गायक की 
बुद्धि की ही सूष्टि होते हैं। कृषक की आत्मा उनके साथ समरेसत 
नहीं हो पोती । क्योंकि वह उसकी चीज नहीं है। राजनीति के रह-रह 
' परिवतित होनेवाली लहरों के खाथ कविता की गति केसे बॉधघी-जा 
सकती है £ कविता प्रचार का साधन-मात्र नद्दी बन सकती | रूस से 
समाज श्र राजनीति के सिद्धान्त प्रयोगावस्था में ही रहे हैं। 4ाज 
वहाँ तो, साभ्यवादी महान अन्तर्राष्ट्रीय तृतीय संस्था (7 77 पशाशए- 
79770797) को ही भद्भ कर दिया गया है और पारिवारिक प्रथा 
को पुनः जीवन-दान दिया जा रहा है | घर्म का इश्वर' भी गिरुजों में 
मुखकुराने लभा है। इससे यही निष्कष निकलता है कि वहाँभी 
जनता के ह,दय ने कतिपय बुद्धिवादियों के समाज, धम और राजनीति 
के तत्वों को अहण नहीं किया था। अतः यह भी कद्दा जा सकपा दे 
कि वहाँ के 'साम्यवादी? साहित्य में राष्ट्र य4 जातीयता की आत्मा 
का €१२ नहीं था, ज्ह “्थक्ति विशेषों (चयिताश्रों) की बुछि का कीशल 
मात्र था ; अधिक से अधिक भाषी युग का स्वप्न था । पत्चीस-तीस 
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वर्षो के ५शचात्‌ू जब रूसी तरुण को आँखें- कयित 'प्रशतिवादी? 
स।हित्व पर दोर्डगी,; तब वह उसके विनोद की चीज़ हो होगा | उसका 
भदत्व अचारूपत्रों से अधिक नहीं रह जोवशा | कोन्य, घटनाओं का 
इतिहास नहीं, जातीय मनोछत्नियों का प्रतिबिम्ष द्ोता है। राजनीति 
५ काण्य को प्रचार का वाहन बना कर तो सुवये “प्रभति! कर णेती है 
पर “कान्य' की अगति ( दुगति ?) ही हो जाती है । “समय 
साहित्य में कॉकता अवश्य है; पर वह अपना अआन्‍तरिक रस्पन्दन 
सेकर ही उसमें आता है; विशेषतः कान्य में तो वद्द ग्यापक-्स।मान्य- 
भनोभावषों के साथ ही तरज्ञित ता है। 

प्रसाद प्रधानतः अन्तव त्ति निरूषक कवि हैं। वे अपने भीतर 
स्व को तथा वस्तु-जमत को भी देखते हैं। 'खमय की सवंधाधारण 
नथापक-चेंतनाओ्रों के प्रति वे सजग हो उठते हैं। उनकी कवियों में 
धुग-घभ में 3३०७वसित होनेबाली 'प्रगतिशीलता? के दशन होते हैं। 
उन्होंने आनव और मानवत। के प्रति अपने राग को प्रदर्शित किया है 
ओर मानवव।द्‌ इस युग की आ।पुर पुकार है। मेक्धिभ भोकी ने कष्ा 
है “मनुष्य थौरव से भरा हुआ। एक शब्द है|? १९०९ हिथ्मैन के 

०६ है. “में अपनी जाति पर बलि जाता हूँ |? एक स्थल पर वह 
यं भी लिखता है 
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( स्वी-पुरुषों के सम्पक॑ में रहना मुझे बहुत अच्छा लगता है; 
उनके सान्रिध्य तथा स्ुरमि से में भरत हो जाता हैं. मेरी आत्मा खिल 
उठती है। ) कीट्स भी इसी भाव-प्रवह में बढे हैं. “0 ६छगगएछ ० 
ए&बपाए 78 ]09 ई07 €एछ? ( छुन्दर वर सतत आहुं।द की 
चर्पा करती रएती है| ) 
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मानव-२भ और सानवता दी भ्रद्धत्ति का अर्थ हो सकता है 
(१) स्थी-पुरुष के अति प्रेस-भाव ( व्यष्टि-प्रेम ) 
(२) मथ०4 जाति के प्रति समानता की इृष्टि ( समष्टि-प्रस ) 
(३ ) नरेतरप्राणियों के प्रति कोमलता फो माना | 
(४ ) अभ्रकत रूढियों के प्रति अनास्था । 
खी-५प के अति ग्रेम-भाष ( व्यष्टि-प्रेम ) 
प्रसाद! ने हिव्मेन के समान स्थूल! पर अासक्ति तो प्रदर्शित की 
है; पर उसका पहीं पर्यावसान नहीं हो गया है । उनकी प्रेम 'सीम।' में 
पहुंच कर पहीं बेंघ ओर छ८५०। कर समाप्त नहीं हो भय। । हैँ वह 
“परिर्म्म-कुम्म' की सदिरा पीना चाहता है; निःश१ब।स मलय के भोंके 
रखना चाहता है, सुख-चन्द्र जाँदनी-जल से अपना मुँह घोना साइता 
है. ओर अपने “आश्रय! के थाथ परम सौन्दर्य के दशन कर आनन्द! 
को अजरत वर्षा में भींग कर सिंददर भी उठना चाहता है । 
4. “इस पथ का उध्श्य नदी है, श्रान्त-भपन सें टिक रहना । 
किन्छु पहुंचना उस खीभा पर जिलके आगे राह नहीं १” प्रेम-पथिक 
थ (१) “परिरम्भ इम्मे की भदिरा, निःश्वास भणय के भरगंफ । 
झुलचन्छ चाद्नी -जज से में उठता था भे& जोफे ।? सार 
( २ ) 'स्थूल के प्रति आ्रलक्ति का उच्छुचास निम्व-पंविणयों से 
निःशृत दो रा है 
जसे चाह ते उसे न कर आंखों से कुछ भी दूर। 


मित्र रहे भरर्च, भेन से, छीोतवी, छ0्ती से भरपूर ।?? 
ओर भी भरना 


४ निमुत था. पर हम दोनों थे, छत्तियाँ रद न सकों फिर दान्त । 

कह। जब ज्याकुण हो उनसे 'मिलेगा कब ऐसा पुकान्त ? 

€थ में हाथ जिया मेंने, ५ थे सहला शिथिल नितान्त। 

मदाय ताड़ित किसलयकोमल,हिल उठी उथली, देख।,अआान्त ॥ मरना 
वद्रवाद! मानसिक भेम ( 5एापरापवां [076 ) को अ।दुश/ साचते 

हुष भी व्यावहारिक ध्ष्टि से 'स्थूल! के श्रेति आकर्षण और सम्पर्क फा 

पिरोध नहीं करते । आस? में सस्भोग-श्ा गार के चित्र घड़े स्पष्ट हैं । 
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विशुरू मानवी आवशक्कि को परम-प्रंभा में ढ।ल लेने की बृत्ति कवि 
के <पर को बहुत ऊच। 3० देती है। 
कामायिनी में स्ती-पुरुष के प्रेम के दृष्टिकोशों की अच्छी ०थ।«ुथा 
मिलती है । स्त्री! का प्रेम निबन्‍न्ध होता है; वह तो दान! करना ही 
जानती है; प्रतिकार के लिए. उसकी उत्क७०। उसे अशान्त नहीं 
बनाती | स्त्री एक बार किसी से प्रेम करने के बाद प्रिय के अचुकूए 
न सिछू होने पर भी उसके छुए करे ५९ भी सतत उसी को 
ओर खिचती रहती है।# “शरद! मनु को हिंधाइत्ति से छुन्ध हो 
जाती है पर 
“कितना दुःख जिसे में चाहूं, बह $छ ओर बना हो । 
मेरा भनख चित्र आींचना, सुन्दर सा खपना हो |? 
फिर भी जब मच उसकी आंखों के सामने आजात। है; तो वह 
अन्तरतम की प्यास को अपने हीं विषाद के पानी? से बुझाने को नहीं 
ठ३९ती; उसमें अपने को खो देवी है। $छ पुण पूप ही सन के पर 
पर दोड़ पढ़ने वाले ये विच।र न जाने कहाँ लोप हो जाते हैं 
८ (जन चेतना के कौशल का; भूख जिसे कहते है । 
पएुक बिढु, जिले विष<द के, नंद उमड़े रढते है। 
आह; पढ़ी अपराध, जगत को दुर्बलता की सभथ। । 
घरणी की नियत साएकपा।; सतत परम को छाया [?? 
नारी के त्वाग क। आत्म-समप७ का कामायिनी को 'अद्धाँ 
>ज्ज्यय प्रतीक है। भछ ( ७०५ ) उससे रूठकर अपने मन को इढ़। 
में उत्तकाना। चाहता है, फिर भी अदा उसकी 'सेवा! और उसके 
<शन! को व्यग्र हो जाती है और अ्रन्त में उसे जीवन के चरम स्व 
की ओर ले जाकर ही संधष्ट होती है। अपने प्रिया को कल्याणु- 
साधना में नारी अपने चैमव ओर 'छुहगा-छुख तक की खुशी-खुशी 
बलि चढ़ा देती है। भछु केनल अपना हो चित्र श्र की 'पुत्तली? 
छ प्रिय को &कर। कर सी सच की, +पथा उच+॥। लेती । 
प्रणय - शिल। अषप्वाचदन सें, उसको जीदा ऐेदी | 


कम चिची 


रेप 


में देखना चाहता था। उसे श्रद्धा की प्रमन्भावना का उसी 
के पुत्र में विफोर्ण होना भी सहाय नहीं हुआ। उसने गर्भस्थ 
शि३ के प्रति श्रद्धा के उद्जीण भावों को छुनकर ही उसका त्वाग कर 
दिया | अतएव श्रद्धा ने भी जब दुबारा मु से भें० की, तो अपने 
कुंभर! का ही पहिले उचने त्याग किया | मनु को यइ बात श्रस्धरी 
भी पर वह तो सब कुछ खोकर भी, मनु को पाना चाहती थी | विनो 
एक उसास, एक आंसू के वह मनु के साथ जीचन के विस्तृत पथ ५९ 
चण पढ़ती है | तभी तो श्र&। कहती है 
“पं दुख को खुख फर लेती हूँ ।” 
अचुराभ भरी हूँ मधुर घोल ।? 
थअ्रद्धा! में भारतीय नारी के उत्धरगंसय प्रेम का अत्यन्त मोएईक 
५ भाणफ रहा है | है 
पुरुष के प्रेम क। प्रतीक 'कामायिनी! का भछ समझा जा सकता 
है पर उसके राग में निमलता नहीं है, ऊषा सी पवित्र जालिभा नहीं 
है; नह सीमित है अपनी ही मनोवत्तियों के उलभान भरे काँटों से। 
पुरुप-सौन्दय पर रीकता है, शुणों की ओर अ।कषित दो त। हैं, ५९ अपने 
अस्तित्व को प्रतिदान पाकर ही मिटाना चाहता है; नारी! प्रेम करने 
के बाद तक-वितक ही नहीं अपने अ्रश्तित्व को ही विध्धत कर देती है| 
पुरुष अपनी प्रेमिका की श्रोखों में अपना ही चित्र, मन में अपना ही , 
ध्यान और हृदय में अपना ही स्पन्दन चाहता है | तभी वह अपने मॉौनस- 
मुकर में उसे प्रतिविम्वित रख सकता है ।# प्रधाद! का पुरुष! अपने 
प्रिय के प्रेम को इतना अधिक सीमित कर पेना 'पाएत। दे कि उसकी 
छाया का उसके 'धुनो की ओर क्लुकना भी उसमें 'द्विविधा' का विष 
घोल देता है। 
. /« “काली आँखो की (१) वारा में, में 3 अपना चित्र धन्य । 
भेरा (१) साचस क। कुकर रहे, प्रतिविग्वित तुमसे ही अचन्‍्य ।?? 
“केबल सेरी ही चिच्ता का, तब चित्त जहन कर रहे भार ।?? 
का मायियवी 
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57 जब अपने भावी पुन के कल-विनोद की कल्पना कर उर्भंभ 
3०तपी है 
“रो आँखों क( सब पानी, तब्र घन जायेगा अस्टृप स्निग्ध । 
उच निविकार नथनों सें जब, पखुगी अपन! चित्र #*घ ।?! 
तब “भन्त' की ईर्ष्या अपनी चरम सीमा तक पछुंच जाती है | वह 
कहता है 
"यह जवान नदीं सह सकत। में, 
चाहिये झुमे _ मेरा समप्प; 
इस पन्‍चमभुत को रचना सें, 
5 4] करे गा लेच एप चए्ण । 
थह 8०, अरे यह छिविधा तो, 
है प्रैश बॉटने को अकार | 
सिज्छञुक सें ना, थह कभी नहीं, 
में सीदा जुभ लिज विचार ।? 
पप्रध।८? ने पुरुण की ईर्ष्या का जो स्वरूप उक्त पत्तियों में खींच। 
है उसे सासन्यों काने को जी नहीं चाईता। पुरुप का प्रेम का 
वितरीकरण सह्य नहीं, माना । पर भ्रम के जिस स्वरूप को श्रद्धा! बॉट्ना 
चाहइती थी; नह तो मछु की आसत्िि को न था; वह अपनी अ्राँखों को 
पुकली में सछ के पुच का चित्र जिसे भ७छ की छाया ही कह जा सकता 
है उतारना चाहती थी | श्रद्धा की श्रा्स यदि किसी ऐसे व्यक्ति पर 
जमती जिसमें '<खलिता योवननमावन। के मधु “बुन्दों! के प्रसाद होताः 
तो “भव! की दैर्ष्या यदि साकात्‌ अग्नि बनकर भी श्रर्धा को भर्म 
क९ डालती, तो हमें उसमें लेशभात्र भी अस्वाभाविकता न दौख 
पढ़ती; उसमें हम पुरुष को एकान्त भावना के अतिरेक का आपात 
क।रियो-भूत देख सकते थे। पर अद्धा के “वात्तल्या के प्रति मचु की 
ईर्ष्या क। पतित प्रदशन अप्रासादिक प्रतीत होता है। “प्रे+५ गली 
अति सॉकरी तामें दो न समार्य” ? उसी दशा में ईष्यां का कारण 
बन सकती दै। जब उसमें समान भाव के “दो? प्रविष्ट होना 
'जाहइपे हों । इतना ही नहीं; प्रसाद! का घुय्ष तो अपनी श्रेयची 


है (| 


क। ध्यान पशु को ओर खिचते देखकर भी. हैर्ष्या से छलगने 
लगप। है | 
कवि ने ५९५ को प्रेम में अचुदाऊ ईष्यछ, श्रसंवत और ९१ र्थान्घ 
चिनितव किया है| उसमें नारी के अचुराग के समान निभलता, त्याग; 
व्यापकता और कत॑न्यन्सजभता नहीं देखी । तभी उन्होंने पुरुष से 
उसकी “चेतना? क। नारी? के चरणों में सम५७ कर।व। है 
“ग्राज ले लो चितना? का यह सम दुएन। 
विश्परानी | छुन्द्री नएरी | जगत की भाँन 7? 
प्रसाद ने व्यक्ति ओम में ५ उत्सगे-त्थाग की भदृचा भानते हुए भी 
शारीरी सम्बन्ध की तनिक भी उपेच्ता नहीं को है एन्द्रिकता की रुप“ 
भाविक मानकर ही वे चले हैं | 
“आोर एक फिर प्याकुण जु+्बन, रक्त खोलवा जिससे 
शीतल प्राथ घघधफ उठता है, ए५। तृप्ति के मिल से ।” 
फसायिनी 
जब 'योवन के # ।घवी-कज' में कोकिल बोल उठती है, अपने 
अप हृदय शिथिल हो जाता है और तब “लाज के बन्धना अजाने 
ही खुल जाते हैं (बिछलन! परी चॉदनी रात अपने “कम्पित अध< 
से बहकाने को बात ही तो कहती है! योवन में आँखों की “प्यास! 
ओर अतृत्तिजन्य तड़पन के प्रति कबि नि&र नहीं हुए । उन्होंने (आँख! 
ओर “मन! दोनों के खेलों में उल्लास अचुमव किया है। अआधश्चुनिक 
मनोविशानिक फ्राइड कहता है कि सनोविकारों का दसन श्ररुषास्थ्यकर 
है | मानस और शरीरी सन्धुखन के लिए उनका एकब।रंगी विसफो० 
हो जाना आवश्यक है। व्यक्तिप्रेम मे प्रखादौँ का भी प्रायः यही 
विश्वास बोलता है पर वे श्रेम का आदि और अन्त एन्द्रिकत। नहीं 
मानते | उन्तका प्रेम अद्जनन रेखा के काले पानी को सज़ा काट 
कर निध्याप बन जाता है और तब उसे जो दिलाई ऐेने पर भी नहीं 
दीख पढ़ता पढ़कनों में फॉपकर भी जो दूर ध्मम पढ़ता है; सोजने 
के लिये 'अह पर्था में टकराने को दोड़ जाता है। वह “यहीं” नही ठह९ना 
चपं।ह०): 


रे 


८४८6 क्‍या श्रद्धे | बस तू ले अदा, 
उन चरणों तक दें निज लम्बा । 
सब पाप-छुएवथ जिलर्स जर्॑न्मस 
पाजन, बन जाते हैं. निर्मण; 
प्िंदटते असत्थ से ज्ोच . सोश, 
खमरल अखंड अआपनेन्द चे८। 
बंगभावयिनी 
प्रभतिवादियों के साम्प्रदायिक मत से श्रधाद! का यदीं, विरोध 
<कर लाता है। वें मौतिकता को ही सब कुछ मानते हैं, ये 'भौतिकता? 
का भान करते हुए मो उससे परे के 'रहस्यों को व %ुछ मानते हैं । 
यही उनकी 'समरसता हैं | ह 
व्थट्टि प्रेम 
५8(द? का कति व्यक्ति प्रेम में 'न्लरियों! के बीच मधु को प्यास 
भरकर ही उसमे नहीं गया है नह अपने लोक-प०७ में भी सहाचुगूति- 
विखेरता दीख पढ़ता दे | 
“दिए उच निराश नवनों को, जिनके आंसू सुखे हैं 
डउस अजय दु॥ को 5५२७५, जो चिर चल्चिय बसें हैं ।?! 
आंख 
धरभतिवादियों! के सभान वे भी 'दोन दुखियों! के प्रति अपनी 
सावना उँडेलते हैं 
“द्वीन दुखिर्या को पेख आपुर 'अधघीर अरत्ति, 
करूए। के साथ उनके भी कभी रोते चजणो ॥” भरना 
8७; अधिकी९ और घन के केन्द्रीकर७ के प्रति भी उनका स्परोदू- 
घोष भ्ुच पढ़ता दे 
णपने से सब कुर्ध भर फ्ैसे व्यक्ति घिकास करे) ? 
46 एकान्त स्वार्थ भीषण है, अपना नार। करा | 
ओरों को हसते देखो सत्ु, दंसो श्रोर सुख ५ 'ओ, 
अपने छुल कं विस्तृत कर लो,सबको सुखी बनाओ )” 


। कामा पियो 


धर 


क्योंकि जो अपने में सुख को सीमित! कर लेता है नह दूसरों के 
लिए. केवल $ख दही तो छीढ़ सकता है | इसीलिए, कवि का अश्न है 
“इतर भराणियों की पोड़। साख; अपच। मुंह भोड़ोगे १! 
जो अपने धिना को अपने ही उपयोग के लिए. बटोर रखते हैं 
उनके अस्तित्व क। कवि अन्त ही चाहते हैं' 
थे अद्धित कलियाँ दल में; लखन सौरभ बन्दी कर खे, 
खरख न हो भकरंद विदु से, खुल कर तो ये मर ले ।! 
फाम।यियवी 
कबि का ए& बात [6 [ए2 (सवर्य जीवित रहो ओर 
दूधरों को भी जीने दो ) में श्रद्टट विश१।स रहा है 
“क्यों इतना आतकू 5हर जाओ गर्बले | 
जीने दे सबको फिर तू भी खुख से जी ले ।?? 
चकमायिनी 
५सद को यही 'सिमरसता? है जिसे पाने के लिए उनकी श्रात्मा 
विहल होती रही है। 


नरेतर प्राणियों के आंत कोमसता को भांवना 


/ प्रियादँ का हृदय कोभल मावनाश्रों से ही स्पन्दित होता 
रहा है। उसमें पशु-पक्षियों के प्रति मी सहानुभूति उमड़ी है। 
दकान्‍्दशुष्प + जिन्मेजय का नाग यरा, कोप्तायिनी! अआदि में उन्होंने 
पशु-हिंधा को तीव्रतम भरत्सना की है। कामोयिनी में तो अछा और 
मछ के ५ में 'पशु-हिंसा? ही 'धन्देह” ओर अवसाद की ७४ करती है । 
« जब श्रद्धा भ् की हिंसा-वृत्ति' को देखती है; तो इतनी अधिक खिन 
हो उ०ती है कि वह अपने को ही कोसने लगती है, अपने छूदय 
के उस सम्मान पर मफला उठती है, जो “मन्ठा के नरखणों में अप्म- 
समपरण करने को व्याकुल हो उठी थी। उसके इन शब्दों में किपनी 
सार्मिक व्यथा सिसक रही दैे- 

“फकिपना ढुःख जिसे में चाहूँ, वह छः ओर बना हो । 
मेरा माचल चित्र खीचना सुदूर ला सपना हो ।?? 


डरे 


अग्रकृत रूढिया के प्रात अनास्था 
रढ़ियों में वंघे रहते हुए भी प्रधाद' के कंबि ने उनको आस्था, 
नहीं की | धर्माडम्बर से उन्हे विद्रोह था, उनका विश्व[स था कि 
यदि हम किसी दीन-दुली पर ७२७ भर भी दया दएिलायें; तो वह घंटों 
प्राथवा से अधिक फलप्रद दोभी | 'फरनाः सें इस पढ़पे हैं 
“प्रा्थथचा और तपस्था क्‍यों? 
पुजारी किसकी है यह भवित । 
ढर। हे तू निज पार्वो से 
इसी से करव। तिज अपसान | 
झुखी पर कय्णा ७७ भर हो 
प्र्थना पहरों के बदले। 
सुभे निश्चाल है कि चढ़ सत्य 
करंभ। आकर तव सम्मान [??, 
एक स्थल पर आपके १४/-व्यवस्था के विचारों की भी श्रतिध्वनि 
* सुन पढ़ती है 
“्वुमेद सामाजिक जीवन का क्रियात्मक॑ विभाग है | यह जनता 
के कल्वाश के लिए, बना; परंतु छण की सृष्टि में, द+्भ का सिथ्या सब 
उत्पन्न करने में, यह अधिक सहायक छहुआअ। है| जिस कए4॥०७ बुद्धि 
से इसका आरम्म हुआ १६ न रष्ा; ॥९७-कर्माइु७।र२ बर्शा की स्थिति 
नष्ट होकर; श्रभिजात्व के अमिमान में परिणत हों गई ।? 
5ढाद! को इसीलिए बोरूदशान से अमिरत थी कि बह 
वबुद्धिवाद! पर आश्रित है पर-छ चह एकदम ही घुद्धिवादो! नहीं हैं; 
उनमे अद्धा! को स्वीत भी बहता है। उत्तकी शअ्ररापत शक्ति पर भी 
अद्धा है । उनका प्रातिम सन ( [फपराततठा ) उनमें यह विश्वास 
भरता है कि झ्ितिज के परे ऐसी अनेक २हरुवमथ वस्घ॒ुएए जिनका यह 
जल स्वप्त भी नहीं देख सकता | उनकी आत्मा 'हिमशल-बालिका* 
के समन उस परमात्म-सागर से मिलने को अपने ५ ही ण्याकुंस 
हों उठती दे जिसे उसने केवल “स्वश्चनावस्थ।! मे हाल-दशा? में ही 
देखा या 


“देवलोक की अभ्टुध कथा की माय। 
छोझ हरित कानच फी आजस-छप्या 
विश्राम माँगती अपना 
जिखका ऐसा था सपचा। 
लहर 
तवात्पय यह कि 'पसाद! बुझ्धिवादी होते हुए मी श्रान्तरिक सम- 
बेदना पर अविश्वास नहीं करते थे। “काम्रायिनी? में उन्होंने बुर 
आर हृदय के साभझ्जत्य को ही साधु बतलाया दहै। ध्रशतिवादो' श्राज 
फेवल बुद्धि की सा ही मानता है; प्रातिम शान ( ाएाए0ा ) 
उसके कोष! में नहीं है । 


अ्रसाद' का नियतिबाद 


(प्रसाद! को छब्िवादी भानते हुए भी हम उन्हें “नियति? में आस्था 
रखते हुए पाते हैं ओर संभवतः बु&७&१।दी होने के कारण ही उन्होंने 
अपने जीवन संपर्षा का यह परिणाम निकाला है कि मनुष्य नियत्तिः 
फी डोरी पर ही भूणपा है, उचकी थचारी चेशएँ अमिलाष! को अपने 
निकट्पभ अचुभव फरने के सार प्रयथल तभी सफल होते हैं, जब “नियत्ति! 
की भोदों के बल खुलते हैं; जब “भाग्य-रेखा! सुर्कुराती है । ऐेनीवन 
भी इसी प्रक।र का नियत्तिष्दी है| वह मो इसी निष्कर्ष ५९ पहुंचा है 
कि “इम क्या हैं १ हम तो भाग्य को ऊँची लहरों के ऋ्रोश में श्तस्तत+ 
उछुजने चाले प्राणी भात्र हैं |? 

तियत्ति! शब्द शिवः-दशन में भी आया है। शैवागमों में तत्नों 
थी संज्या रेप मानी भई है। उन्हीं में एक तत्त्व “नियत! है जो 
जीव' की स्वातेत्य शक्ति का तिरकार करनेवाल। है। तभी 'भरश्ाद 
कंहपे हूं 

“कौन उठा खकत। है घुँघजा पठ भविष्य का जीचन में ।?” 
८४जिल मंदिर में देख रहे हो जलता रहता है फर्पर । 
बीन बता सकता है उसमें तेज न जाने पायेवा 
प्र/-पथिक 


४४ 


क्रामाविनी! में अदा और मनु! रहस्यसय पथ पर चते ज। रहे 
हैं । मनु के भन में आनन्द की लहर उठ रही हैं। सहसा फिर कोई 
मानों उन्हें भीतर भीतर ही धशय से भर देत। है" “नियति/-की संदिग्ध 
छ।य। सी देकर वें सहम उठते हैं 
४निराधार हैं, किन्तु. ऊेहरना 
हम दोनों को श्राज यहीं है । 
नियति खेल एुखू न, छुनों अब 
इंलफा श्रन्य डपाथ चदीं दहे।” 
चित[द? को पश-पत पर मानों यही प्रतिध्ननि छुन पढ़ती है 
८“नियति चलती कर्-चक्र यह? 
तभी उनके छ्ुदव से यह टीस उ०ती है 
“घरणी दुख माँग रही हे, 
आक(श छीनवा सुख को | 
अपने को. देकर उनको, 
१ हूँ. ५ल रह। उस आुख को |? 
ह आँसू 
छुल-हुल का सेभुचय द्वी जीवन! है। पर संसार तो ढुख से ही 
परिपृण है। अतः जीवन में ६ुछ का भाग ही संस।र-संघण से मिलता 
है ओर छख ? इसे पाने को कोन आश। ? यह तो शल्‍4 में ही अन्तर्रित 
है | शायद 'नियति! ही उसे छीन रही है। अतः जीवन के छल-दुर 
दोनों की परवा न कर में अपने प्रिया के रूप को ही अपलक आंखों से 
देख रहा हैँ , पी रहा हूँ । फिर चाहे नियति छुख के भत में ढकेल दे; 
चाहे छल के सवथ में ले जाय । उसकी! साधना में मैने जीवन के 
सुख-दुख की चिन्ता का सवया परित्वाग कर दिया है। अपने वो 
भाग्य के भरोसे छोड़ दिया है। 
कामायिनी! में सन अदा से बिछुइकर ोखली शूत्वता में प्रति- 
पद अलफाएता' को कुलाँच'! देखकर चीख उठते हैं' 
# इस नियति नदी के अति भौषण, 


अशिचय की छाथा ना रही 


४द्‌ 


“७? में भी यद्दी भाव कवि को उद्देल्षित कर रहा था 
“नचती है नियति नदी खरी, 
कन्दुक - अंगेडप सी. करती । 
इस व्यथित - विश्व आभन में, 
अपना अवष्त मच भरतो।? 
संसार के ॥[खियों को यह नटी कनन्‍्झुको के सभान उछालती 
रदती है ओर उनके उत्थान पतन के साथ अपनी “क्रोड़ा? करती रहती 
है । भन॒ण्य उसके आगे निश्चेष्ट हो जाता है; पिवश हो जाता है ! 
कम-शहत्ति पर अविश्वास का अवरण डालनेवाला यह नियति* 
तत्व सवभुच मन०५ को एक ओर तो घोर निराश। से भर देता है और 
दूधरी ओर उसे अध्४ सत्ता में आस्था रखने को विवश करता है। 
प्रसाद” का नियतिवाद जहाँ उन्हें बोद्धों के 'दुःखबाद! के 
निक० ले जाता है वहीं वह उन्हें बोद्धों के समान अनीश्वरवादोी बनाने 
से भी रोकत। है#। 'प्रसाद! ७७ बुर्धिवादी होने के , ॥९०७ किसी 
सम्प्रदायी मत के अन्धजाल में अपने को नहीं उलमां सके | मध्य- 
कालीन सन्‍्तों की भाँति उन्होंने 'शेवों' के नियतिवाद की सा्वी' ही 
भरी है । अपनी अनुभूति के बल ५२ ही उन्होंने उसके चरणों में धर 
कुक दिया है | 
प्रखाद! ॥थ से पीड़ित थे । शरीर धभीरे-घीरे घुला जा र६। था। 
मिर्रों ने आअह किया “अभी रोग बढ़ा नहीं है; किी 5०3े स्थान 
परे जाकर रहिए, काशी छोड़ दीजिए ।” उन्होंने कदक्‍। “मैं कहीं नहीं 
जाऊंगा । में जानता हूँ, जो होना होगा वह तो होकर द्वी रहेभ। ।? 
प्रसाद श्रन्त सभय तक काशी ही में रहे | यह उनका नियति 
विश्वास था; जो जीवितावस्था तक उनकी प्रत्येक श्वास में बोलता था | 
४ हि अनन्त रभणीय | कौन तुम १ थह में केसे कह खकता, 
केसे दो ? वथा हो ? इसका वो भार विचार न ख सकता | 
हे वि९(८ ) हे जिश्व देव । छुम कुछ हो ऐसा दोता भाना- 
मद गंभीर घधींर स्वर संशुत, यही कर रहा सागर भान (? 
कामसायियची 


ढ़ 


ड७ 


दहंमरुएत साह्विप्य मं उनके जीवन को सच्ची अनुभूति द्दी तो ध्च दा 
बन १६ हे | 
प्रसाद! के कान्य ग्रन्थ 

प्रछाद! में आधुनिक कविता का ऋम-विफकास मिलता है। उनम॑ 
रीतिकालीन ब्रजमाषा की भाव-छटा, खड़ी बोली का अपर इंति- 
कत्तात्मक प्रारम्मिक सूवर और फिर उस्चधक। परिष्कृत भाव-सौन्दय का 
उदय ओर उसकी चरम सीमा के दशन होते हैं; ४त॥क के भावों क। 
दर्द सा उठना और आँसू सा ढलक जाना तया भहाकान्य में भावों 
का उतार-चढाव जीवन की जश्णिता के बीच से माग सोजता हुआ 
स्थायी प्रभाव जमाता दीखता है | चिन्तन और भावावेश का समन्वय 
कण के विभिन्न रूपों के साथ सम्पन्न हुआ है | । 

७५ और अ्ररूप' बाह्य और अन्तभत्‌ को अनुमूतियोँ लाणि- 
खिकता ओर प्रतीक के आवरण में न्यता हुई हैं| अरूप और अचे- 

#६ अदीताव्मक प्रभिव्यक्ति (१) जीनन निशीथ के अधकार?! 
( कामायिनी ) में अन्धकार! अत्यन्त निराशा क। अपीक है । 

(२) यौवन मछुबन की कालिदी” ( क/मायिनी ) में कालिदी 
कामना %। प्रतीक हैं । 

( ३ ) “का भझकोर #जन है; बिजजी है, नीरदभाजा”? ( आँसू ) 
में फंसा भफकीर भजन, हेदय को व्यथित करने वाली दीघत्र सतबनाओ 
चजली, हूद4 में र६ ९८ उ०्ने १ला दर्द शोर नीर<भाला उदथी के 
पदक दें । 

(४) मुरली ४लरित होपी थो? ( आखू ) में 'धुरुली? अभरों की 
झुजार का प्रतीक है । 

( & ) “पतकर था, रा खड़े थे, सूखे से, छुणप।री सें । 
किशस्तशय 'दुल कुसुम वि७कर; आये तुम इस क्यारी सें । आस 
में पतभाई.. ४प्कता, पकिसलय <ल कुछ४! सरसता ओर कथारी 
हद के प्रदीक हैं! 

(६ )“आँ७ से छुला निखरेया, यह रंग अनोखा केला *?( शआँ€ ) 

में २४ प्रेस! का प्रतीक है । 


उप्र 


तन पदार्थों में भी कवि ने 'चेतना' का अप किया है। उन्होंने अपने 
में और अपने से बाहर सभी में अभ्रपनी ५रछाई पेली है। वे सब में 
सभा जाने को व्याकृल रहे हैं। (बिमिन्नता' में एकता का अनुभव फरन। 
उनकी साधना रदी है। परन्छु इभ यह नदीं कहते कि कवि ने अपने 
को तथ्स्थ रखकर कभी कुछ नहीं कहा | वे केवल “भाव ही भाव! 
नहीं रहे | विन्तन। ओर मनन के उद्धार भी उन्होंने अक० किए 
हैं। आस! में कला का जो रूप दिखलाई देता है; उसमें पर्याध 
बीछ&क तत्प५ है जिसकी चर्चा आगे की भई है। बौछिक पत्व प्रधान 
होकर उनमें नहीं आता, इसी से 3७की स्थिति किसी रचना की <८शन! 
नहीं बना देती | ५6८? को बौद्धिक तत्व काण्य की कण। को संवारने 
में ही बत्शील होता है. उसकी शात्मा नहीं बन जावा। प्रसद्ध वश कहा 
ज। सकता दे कि आज का प्रशतिवादी' कवि इसी तत्व ५९ पन५ रहा 
है | उसने विशन को विश्लेषण त्मकता को इतन। अधिक अपना लिय। 
है कि वही 'काव4 की आत्मा? बन गई | प्रसाद? में नूकि बुद्धितत्व को 
अवदेसन। नहीं की गई है; इसलिए उनकी रुचनाओ्ं में अ्रथ की अरुप- 
घ्टता अधिक नहीं पाई जाती । अस्पष्टता षह्ी कष्ट प्र८ हो ६ है जहाँ 
“बहुत दूर को कोड़ी? लाने की चेष्टा की भई है। जेसे “लहर में एफ 
स्थल पर दुख पहुंचाने वाछे न्यतति भी सहदय बन गए ,( खश्ुुपण 

(७ ) “नाविक | इस सुने तट पर किन णहरों सें खेज। थ। ।?? (अर) 
में 'चानिक' मन और धलहरोी! भाष्रनाओं के भदीक हैं । 
मभाननीकरण “/अम्भर पनथट से डुबो रही, 

तारा घट ऊषा न/गरी?” ( लहर ) 

में 'ऊपा? को नागरी! क। रूप दिय। गय। है जो अत्यन्त खजीब है। 
मरना सें भी 'ऊषा” को अवशुर्ठनवती रद्नी का रूप दिथ। गया है 
“घूंघट खोल ऊषा ने काँका और फिर अरूण अपाज्ञों से देख। ७ 
हंस पढ़ी ध्वनि से अर्थ व्यक्षचा “पसाजञ्ञ) भकोर भजन है, बिजली 
है नोरदुमाणा। ( असू ) में सावनाओं का पृफान ४८७दुष्चनि से शी 
जौर भरता सुन पढ़ता है?? । ““ए70+त5 5 &८४०778 776 8९756 
इसी को कइते डे ॥ 


४६. 


हो गण ) के लिए। “काँटों ने भी पहना मोती? कहां भया 
है। प्रवादां अपनी रचनाओं को “निरण$ ता? रखने के ५८५।पी 
नहीाँ रहे अभिव्यक्ति को संवारने में वे सदेव सचेष्ट रहे। उनके 
गीतों! की अमभिव्यज्ञाा अधिक मधुर है। उनमें प्रवाह शरत्‌- 
कालीन सरिता के समान कण कल ध्वनि से बीती बात॑ कहता हुआ 
था बहता है | नाटकों में कई ४-६९ गीतों की रचना,हुई है, जो स्वतन्त्र 
भी थाए जा सकते हैं। 3नरमें जीवन का दाशनिक तथ्य भी अन्त्हित 
मिलता है। अभ और योवन की मादकता से उनकी रचन।ए सिहर ही 
रही हैं । सच पूछा जा4 तो वे योवन और प्रेम के प्रतुख कवि हैं । 

भाषा के सम्पन्ध में “नियर्मों' के पालन में उन्होंने श्रा48 नहीं 
प्रदर्शित किया, वे लिड् और वनन के अथोगों में विशेष सतक नहीं रहे । 
शॉसू!, 'लदरा और “कामायिनी? में भी उन्‍्दोंने "नारी? को लिज्ञातीत 
बना दिया है नह पुरुष बनकर उनके सामने हँपती है 
पलकों में अपना मेंह छिपाती है ओर घेंचर८ डाल कर अश्वल में दीप 
छिपाकर श्रिमिसार! भी करती है | ऐसा प्रतीत होता है कि विद्यापति 
की रिधा! के समान (अवचुलन साघव माधव २८-रट) राधा भेलि 
धसपाई! ) वह भी दिन रात माधघव-्माधचव? रट कर स्व्च माधव? बन 
जांती है। जो हो, 4६ प्रवृत्ति उन्होंने 3बू. फारसी काव्य-साहित्य से 
अं की है। रत्री रू का आकर्षण स्त्रीःबोघक सम्बोधन से ही 
बढ़ता है | पर यह प्रवृत्ति प्रधाद! तक ही सीमित” नहीं रही ; छ।या- 
वादी कवियों में फेली और यहाँ तक फेली कि उनके 'मभाषव? भी 
राघा! बनकर श्रपने केशों को सेव।रने-विंधारने लगे | 

धचनों' में भी प्रसाद ने कविनसव ज्छुन्ष्ता प्रदर्शित की है 
इसका निर्देश उनके अन्यों के धिह्वावलोंकन के समय यथाप्रसद्ध कर 
दिया गया है| उनके एक ही पद्म में एक द्वी व्यक्ति के सम्बोधन के 
दो-रूप भी मिल जाते हैं. तू” और 'छम दोनों 

पमक्केती चर से भूलख। भटकां आ पहुंचा हैं तेरे द्वार । 
ढ्रो न इंपना, धूल 'धूमरित होगा नहीं तुम्हारा द्वार ॥? 


स्क्रंचा 


प्ू० 


उस प्रक(₹ का भाषा-शेथिल्य चिक्नीय है ९ 

इतना सब कुछ होने पर भी उनको भाषा में कोंमलता है; 
मधुमयी मोहकता है । 

प्रारम्मिक रचनाओं में भाषा मे सजावट के होते हुए मी प्रवाह! 
को कमी थाई जाती है जो आस ही में दूर हो सकी है। 
कामायिनी? में कवि अपनो प्रतिभा का सम्पूण प्रकाश दिखाकर रवर्य॑ 
बुझा गये हैं “अतर्पाना हो गए हैं। 

कवि की संभ्रह रूप प्रकाशित रचनाओं को क्रम इस धकार है 

(१ ) चितराघार (२ ) कानन-कुसम (है ) करुण।लय ( ४ ) 
महाराणा का महत्व. (४ ) प्रेम-परथिक (६ ) करना (७) 
आऑध (८) लइर और (६ ) कामायिनी । ' 

आई के पर्ठों में चितवाघार। कानन-कुमुम, करुणालय; ग्रेम-पथिक्, 
मरना असू, लहर ओर काभायिनी पर विवेचनात्मक दृष्टि डाली भई है| 

चित्राधार 

प्रसादने जिस समय कविता लिखन। प्रारम्म किया था; अरजभाषा 
ही काव्य के लिए उपयुक्त भाषा समझी जाती थी। अतः बीस बष 
फो अबर्था तक कवि अजभाषा में ही अपने उद्भारों को ८ ।लते रहे 
पर जब ₹५० अआचाय पं० सहावीरप्रधादजी द्विवेदी ने लड़ी चोली को 
क।ण्य का वाहन बनाने का सक्रिय आन्दोलन उठाया तो प्रसाद! भी 
समय को गति के साथ इतनी शीभ्ता से बढ़े कि उन्दोंने खड़ी बोली में 
नवीन रचनाएँ तो लिखीं ही, 'प्रेम-पथिक” को भी जो संबत्‌ १६६२ में 
नजभाषा में लिखा जा चुका था, संवत्‌ १६७० में खड़ी बोली में उतार 
लिया | सभय उन्‍हें पीछ न छोड़ दे इसकी चिन्ता उन्‍हें ख़ूब थी । 

हॉ तो) चित्राधार! में उनकी बीस बथ की अवस्था तक फी 
प्रायः सभी क॒तियाँ संभ्रदीत हैं। सभी कृतियोँ? में अयन्पद्य दोनों 
सम्मिलित हैं। पहिले खरणड में उबशी, बश्रवाइन; अथोष्य। का 3६२५ 
वन-मिलन ओरे प्रेम-राज्य शीर्षक क्ृतियाँ..हैं । इस खख्ड को अन्तिम 


पर 


पीन रचनाएं, विशुद्ध पद्ममय हैं ओर प्रथम दोनों भद्-्पषथ का चक्कर 
हैं; जिनभे कथोपक्थन ओर गाने की योजना होने से नाव्यछटा का 
अमभास मिलता है। दोनों की भाषा अरंकृत पर से घु4 ५७ है । 
इससे प्रक८ होंत। है; भाषा को संवारने की रुचि '्रधाद! में 
प्रार्भ्प ही से रहो है। पउवशी!? में एक वाक्य है “मनोहर ४५४ 
पह ड़ो में प्रेमी की तर६ ६.६4 खोले बैठी है?, इसमें (जड? का मानवी- 
करण कितना चिनदर्शी है! यवनतन भाषा में व्याकरण की दृष्टि से 
सफाई! नहीं पाई जाती# पर पूरी रचना का समन्वित प्रभाव माघुय 
की ही सृष्टि करता है| 

धपचिनाघार का दूसरा खण्छ नावथ्यो का है| 

इ्ुर्मे दो नाटक संग्रहीत हैं | प्रायश्चितत ओर सजन | रचनाकाए। 
की ६ष्टि से (सजन! प्रायश्चित्ती के ५पू३ की कृति है। दोनों 'एकाड्ली 
ना८क केंद्दे जा सकते हैं। 'धज्जन! का रचना-तत्र ( “ंकंनिक ) संस्कृत 
ना८कों पर #धारित है। “नान्दी? पंक्तियों के साथ 'दुअघार का अपेश 
होता है, ओर 'नटी? के सम्माषण के पश्चात्‌ प्रथम ६९५ आँखों के सामने 
खुलत। है। नायक की मनोभावनाओं को शुदशुदाने के लिए “विदृ५षक 
भी मेँह बनाता है। पद्मयों को भरमार है और भरत वाक्य का अर्थ 
व्यज्जित करणेव।ली पंक्तियों सहित 3पसह।र भी | पर 'प्रायश्चिक्ष! में यह 
सब कुछ नहीं है । उसमें देशभक्ति-्मावबना को सामयिक लहर भी है । 

तीसरा खरड कथा ओर प्रबन्ध! का है। इसमें दो कथाएँ और 
तीन निबन्ध हैँ | अक्षषि और पद्चायत शीषक कथाएँ पौराणिक हैं और 
प्रक्ति सौन्दर्य तथ। सरोज शीर्षक निबन्ध भावना प्रधान हैं जो काव्य- 
भथी शैली में लिखे ४ हैँ | पर तीसरा नित्रन्ष भक्ति! पर है जो भाष- 
नाप्मक ओर विचारात्मक दोनों है। इसमें लेखक ने 'श्र&? और “भक्ति! 
तथा प्रेम का मनोवेशानिक अन्तर र५४ नहीं किया । यह काम स्व० पं० 
रामचन्द्र शुक्त ने बाद में किया । 


#अकासभातू्‌ एक भशुष्य उली &र से बाहर हुअ। और एक अपरि- 
चित सझुष्य को देखकर ४छ। 7? 


बस चाहच पृ० १०२ 


प्र 


चौथा लण्ड परम! है जिसमें मक्तक कविताओं के मधुर कण मर 
रहे हैं पर वे प्रायः प्रकृति के उद्यान ही से सश्चित किए गए हैं | 'पराभ! 
में यद्पि प्रकृति! आलमभ्बन के रूप मे दिखलाई पेती है पर कवि को 
आँखें और उनका मन उसी पर जाकर रम नहीं रहे । उसमें 3न्‍दोंने 
<न्योक्तियाँ' भी कही हैं और कहीं नर-सष्टि का आरोप कर केलि- 
कलाप के चिन भी खीचे हैं । 
धजिनय! ओर “विभो! सें 
८एंसपर को खद॒थ परलत ,जोीन रुपामी । " 
ना शक्तिमान परसेश्वर को नभासी ॥7? 
आर “है आस चित भह होय निषस तेरो | 
होवे निव।स सह देव ! प्रक/श तेरो ॥7? 
के समान इतिहृत्तात्मक विचार ;,्रदश्शित हैं । 
धबिदाई? में सरस उक्तकियाँ भी हैं 
“प्रिय जबहीं तुम जाहुगे, कछुक यहाँ ते दूररे, 
आखिन सें भरि जायगी, तब चरनन की घूरि । 
एुम अपनी ही मूर्ति को, मल्िन करहुगे फेरि। 
इन धुतरिन पे आपने चरनन के रज गेरि ॥ 
निठुर, हृदय तुम से चले, इत आंसू के धार । 
तेरे पथ को सींचिहे, रखिहे ताहि सब ॥ 
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जपहुड। हंस परे आराह ये, रण्खुक तुम्द्दर पास | 
जी, ले ऐहें ींजि पुनि, छमकों हमरे पास ॥7 
प्जन्द्रोदया में उत्पेष्ा और सन्देह अलड्लारों की नचक।न्चौंध है| 
३&-प्रकृति-वर्शन बहुत $+ स्थलों पर मिलता है | 
अन्तिम भाग “सकरन्द-बिन्कु' ; भक्ति रख की फुहार बरसा 
२ दे | इसमें कवितच् और पद तथा कहीं कहीं सवेया का 
प्रयोध है | । 
ऐसो अक्ष लेइ क। करिहें ?! में '(ुरः और “नन्ददासा की गोपियों 
की सशुझ्ध भावना भवरगीत-पद्धति पर प्रकट को भई है | 


भरे 


तावो-तातो कढ़ि रूखे मन को हरित क९ |; 
ऐरेसमेर आँसू! तें विश्व ते सरख है। 
की श्रतुभूति प्रसाद! को यौवन के प्रथम प्रहर में कक उठी थो; 
जो आजीवन उनमें दद और सिदरन भरती रही | 
चिता५॥२ में कवि का 'किशोर' जीवन की भत्येक दिशा में कॉक 
२६। है आ९ भावी प्रौद श्रभिव्यक्तियों क। आश्वासन दे रहा है | 


कानन कुछुम -. 


हे 


कवि की संवत्‌ १६६६ के पूव की रचनाओं का सअ्रह कानन- 
कुछुम' के नाम से पहिली बार प्रकाशित छुआ । पूथरा सं€+रणु 
संब१ १६७५ और तीसरा सवत्‌ श्ट्८द मे छुपा । दर सं€कर७ के 
सभय सशभ्रह में परिवर्तन और परिव्धन होता रहा। हमारे साभने 
उसका तृतीय सस्करण है । अपनी इन रुपनाओ्रों के सभ्बन्ध में कवि 
ने क। है. “इसमें रंगीन और सादे, सुगन्‍्धवाले और निगन्ध, सकरन्द 
से भरे हुए; पराग में लिपटे हुए, सभी तरह के कुछम हैं। असंबत 
भाव से एकत्र किए गए हैं |” कवि की इन पक्षियों मे विन सत्य के 
साथ बोल रहा है। चुँकि इस धंस्क र७ की रचनाएँ कवि &।रा संशो- 
घित; संव&त और परिवर्तित रूप में प्रकाशित हैं। श्रतः जो कवि की 
प्रतिभा के क्रम-विकाल का अध्ययन करना चाहंग; उन्हें भश्रानित 
ही होगी । इस संभ्रह में वे कषि को रैध्८यए की विकास दशा में 
पायेगे। संग्रह में बाह्मइत्ति-निरूपक रचनाओं का ही अधिक छोने 
५९ भी कवि के दछुृदय क। रदन ओर उसकी रुक्रान का आभास मिल 
ही जाता है। प्रियम प्रभात? में कबि अचानक किसी सौरम भारवाही 
मलयानिल के कर स्पश की शुदशुदो से जाभ उठता है। इस 'स्पश! 
ने कवि के जीवन में प्रथम प्रभात का उदय कर उनमें आजीवन 
९स की प्थास भर दी ! अतीत होता है, उनके 'प्रिय-मिलन? की घक़ियों 
की संख्या बहुप थोड़ी रद्दी है। तभी उनकी म्म-कथ। ५० पढ़ी है। 

४ प्रियतम | थे खब भान सुम्दहारें क्या हु५ ? 
प्रेम-करज-फि०मएक झाष्क फेपे डुप ! 


घ्क्ड 


हंभ | छुस | इतना अन्तर क्यो केसे हुआ 
हा-हा आख-अधार शत्रु कैसे हुआ। ??? 
अतीत होता है कि लोंक-प्रमाद से “प्रिय मिलन-कुल्ल की छाया 
नहीं छू रहा है | निम्न पंक्तियाँ इसी को व्यक्त करती हैं 
रखे ही तुम्र रहो; बंद रख के २४२ ! 
इ+-पछुमभ जब एक हल, लोग बकते फिरे [?? 
अॉसू! में भी यही उलाइना दे 
(“क्िन्जएक जाए हे जिश्त२, 
डउछ्ता पराब। हे सजा | 
है स्नेह सरोज हमार, 
विकसा सानल में खुला ॥?? 
प्रकृति क। बन यन-तत्र प्रकृति को आल+म्बन मानकर किया २य। 
है | ग्रीष५ का मध्याह' में ग्रीष्म की भीषणता चित्र-लिखित ही प्रतीत 
होती है । “गज्भासा॥९२? से कवि उस 'साभर? के सिलन की कामना व्यक्त 
करता है, जो अगाघ है, ४६४ है आर है सृष्टि क। अंदि सोत | “ऑसू? 
के पश्चात्‌ प्रकोशित लढ्षर में भी “हे लाभर सगम अरुण नील? 
को लव कर यही भावना रइस्थमथी अधुमृति के साथ भ्रुखर हों 
उठी है। 'हिमशेलबालिका'! क। साथर की और अनजान शफणरा 
से खिचकर बहइना ओर सागर का अपनी नियत श्रवधि को पड़ा 
लहरों के हासों से उसका रुवागत करना; दोनों के अदि एक्व का 
च्रोतक हे | 
इस प्रक७९ कवि अपनी! भावनाओं में समय-न्ससय पर एक ही रख 
भर उन्हे विभिन्न रूपों में उढ़खा करते हैं । इससे उनकी अ्रन्तर्घारा के 
दिरोक्य क। €५४ बोघ हो जाता है | 
कानन-कुछुमा को स्चनाओं की विविधता “महाकति छलसीदास 
ध्वर्मनीति), 'चिनकू०!, भिरत?, 'शिए्प) सौन्दय! श्रीकृष्ण जय॑त्तीअादि 
तक पिखरी हुई है । 
पक्रानन के कुसुम निर्गन्ध नहीं हैं पर वे सोरभ के भार को पहन 
भी नद्दीं चर रहे हद | 


पक 


करखसातच 

यह प्रखाद का प्रथम ओर अन्तिम भाव-नोण्य है| यथपि उसे 
<६-दुकला' में प्रकाशित सूचना में “गणीति-नाब्य पर सिखा गया 
ध्श्य काव्य कहा भया है पर इम इसे गीति-नाव्य इसलिए नहीं 
कहते कि इसमें गीतात्मकतत। फा प्राबल्य नहीं है. तुकान्त हीन भ।निक 
छन्‍्द में वाक्यावुस।र विराम चिह्न दिया गया है | 6कान्तविददीन 
छन्दों में भी गीतात्मकत। था सकती है, परन्‍्छ इसमें कई स्थल एस हैं 
जो केवल गति-हीन गद्य ही रह ४० हैं. कथा के अंश को जोड़नेव। ले | 
पके पूल €५० परिडत अम्बिकादत व्यास आर १० पं० श्रीधर पाठक 
ने अपुकान्त स्वना की थी; परन्तु उसे भावनाथ्य का रू५ प्रताद! ने 
ही दिया | प्रसाद के बाद परिडत उद्यशऋ९ भट्ट ने भावनाथ्य की 
सफण रचनाएँ की हैं। जिनमें मत्ध्यगन्षा3 विश्वामित्र और राधा 
उल्रेंलनीय हैं | ये वसतव में मावनाथ्य हैं। इनमें भावावंग के साथ 
ही कथा की गति बढती है और नास्य-छुटा का ध्श्व भी खिच 
श्राता है| 

प्करणाल4' में नों पुरुष पाव और दो स्त्री पात्र हैं। पार्बो को 
संख्या की अधिकता जी प्रताद के ना<कों में ११६ जाती हैं उका चूज- 
पात इस छोटे से ना८क में ही हो जाता है। 

इसका कंथानक इस प्रकार है 

एक समय अवोध्या के सहाराज हरिश्चन्द्न सूर्यास्त के समय सरयथू 
में लइचरों सहित नाव पर जल-विद्वार कर रहे ये। सदहसा न]५ €प्न्थे 
हो जाती है और नेपथ्य में भजन छुन पड़ता है; ““मिथ्याभाषी यह राजा- 
पाखएड है, इसने सुतत्नलि देना निश्चित था किया | राजकुमार हुश्रा 
है अब बलि-योग्य जब तो फि क्‍यों उसकी बलि संद ऋरता नहीं १ 3४+। 
है यह दरड, आह | इतभाग्य यह जा सकता है नहीं कही भी नाव से” | 
हरिश्चन्द्र जब आनात देव को अनिलम्ब पुनंबलि देने का आश्वासन 
देते हैं तब नौका चलन लगती है। वे अपने पुत्र रोहिता/व को वलि 
चढदने की था देते हैं पर रोहिताश्व उनकी आशा भज्ञजर जद्भस में 
घर) जीता है। जहाँ उसे अजीमत, तारिणी और उठ्के तीन पुल 


भद्‌ 


ज्लुधात रोहिताश्व अजीभते से सौ यो के भूल्य मे उसकी कथित पुल 
शुनःशेफ बलि के लिए ख़रीद लाते हैं और राजा के सम्मुख उपस्थित 
होता है। पहले तो दरिश्चन्द्र पूत्र की अआशान्‍नमदड्ध के कारण रष्ट 
होत। है पर वशिष्ठ मुनि के समझाने बुझाने पर शुनःशेफ को बलि पर 
चढ़ाने की तैयारी को जाती है। बछू शुनःशेफ का अन्त करने को 
बधिक का अरुन भी नहीं उठता उसका जी रह रहकर पेठने लगता 
है । इसी समय अजी३०१॑ पहुँच जाता है ओर कहता हैं कि “यदि सौ 
१ए और दो तो मैं कर दूँगा काम आपका शीघ्र ही? । शुनःशेफ 
अकोश की ओर देखकर परमात्मा से प्राथन। करता है | 
“हाय | 5+हारी कण को भी क्‍्य। हुआ जो न दिखाती स्नेह 
पिता का धुत से ।? उसी समय अकाश भरज उठता है। विश्वाभित्र 
अपने सौ पुत्रों सहित वहाँ प्र+८ हो जाते हैं और नरबलि की भर्तना 
कर शुनःशेक को बचा लेते हैं । बह्दी उन्हें रात होता है कि शुनशशेक 
उन्हीं का पुत्र हैं जेसि उसकी दासी माँ ने लोकविरुक आचरण के 
क।र० अजीगते के आश्रम में प्रघव कर छोड़ दिया था | 
क९ण।लय में घर के नम पर होने वाले पाशविक अच्याचारों की 

कंड आलोचना मिलती हे । “प्रसाद! पर बौद्धघम की ( अ्रहिंसाव।<द 
की ) कित्तनी गहरी छाप थी, उनकी इस प्रारम्भिक कृति में मिल जाती 
है । वे कहते हैं. “अपनी आरवश्यक्रत। का अचुचर बन गया; रे मनुष्य | 
तू क्तिने नीचे गिर भया, आज प्रलोभन-भथ तुकेसे करवा रहे केसे 
4।छुर फर्म्भ | झरे तू कुद् हे और घम की छाप लगा कर भुढ़ तू ! 
पासा आ।सुरी भाया में, हिंसा जगी?” | जमत्‌ गतिशील है अगति को यहाँ 
कोई स्थान नहीं इसीलिए वे कहते हें ड 

#च्ती पनन की त्तरह, रुूफकानट हे कह, 

बैठोगे, तो कहीं एक पथ भी नहीं 

स्थान मिलेग। उुम्दें, कुंप्लि संखार सें | 

इच्छिण फछ की (6 दिलती बल तुम्हें, 

हार श्रम उखफो फूर्चों के द्वार से 

लगते हैं, जो पाता ईप्पित वस्तु को। 


७ 


इस तरह इमें “कर्ण लियाँ में मानवता का सुपर) पुमात दया और 
परीपक्रार आदि बहुत रपष्टवा से छुन पढ़ता हैं | आगे चलकर आँसू! 
में भी कबि की कर७ा वज्चित, भुखे और निराश नयनों के प्रति जाबत 
8३ हैं 
#फिर उन... निराश चयर्ना को, 
जिनके आस सूखे हैं 
इल प्रसथ दुच्चा को दस 
जो चिर पंतित भूखे हैं |? 
प्रेम-पथिक 
यह करण७4 के सभान श्रतुकान्त रचना हैं पर भाव न।व्य नद्दी 
है कथा-काव्य हैं। ध्रधाद' ने पढिले इसे ब्रज भाषा में १६६२ में 
लिखा या | ॥।5 साल बाद आपने इसे खड़ी बोली में परिवर्तित और 
परिवर्द्धित कर पुनः प्रकाशित किया | काव्य की कथा इस प्रकार हैं। 
आनन्द नगर में दो पढ़ोश्वी मित्र रहते थे। एक की कन्या से दूसरे 
मित्र के पुन का ५२० स्नेह है। वें दोनों नित्य ५९९पर नदी-कूल कुछुम- 
कुझ में खेला करते, उन्हे देखकर ऐसा प्रतीत द्ोता या भारनों दो 
फूछ एक ही डाल में खिले हों। बहुत काल तक दोनों इसी तरह 
श्थ्र मीद-प्रभोद में पनपते ३०, | एाढ़ के के पिता ने मरने से पुन ञ्से 
अपने मित्र को सौंउ दिया | तब दोनों प्रेमी साथ साथ एक ही ४६ 
में २इने लगे | अब वे दो शरीर ओर एक भ्राण बन २८० | सहसा 
लड़की के पिता ने उसका किसी अन्य थुषक से विवाह कर दिया। 
प्रेमी 4+क यह आघात न सह सक।; घर से निकल गया; वर्षों मटकता 
९६।-एक दिन वह थक कर एक कुटी में पहुंचा जहाँ एक तापसी 
रहती थी | रात को उसने तापसी से जब अपना जीवन-दछुत कद्दा तो बह 
चोक पढ़ी क्‍्वोंकि वह चह्दी लड़की थी जिधके साथ १६ बचपन में खेल।, 
हसा; और अनुरक्त छुआ था। तापसी ने भी अपने वेवाहिक जीवन 
के फटे अं दि कद्दे आर अन्त में दीनों पक होकर | पने जीवन का 
अच्योदय देखने लगे। 


प्र्प्ण 


प्रेम-पथिक की यह कथा गोल्ड स्मिथ के 'हरमिट! से मिणतरी जुलती 
है | परन्तु प्रेम ॥ जो आदशमय उज्ज्वल रूप 'असाद ने प्रस्थुत 
किया है वह 'हरमि० में नही दिखाई देता है 'प्रसाद' कहते हें 
४३७ पथ का उद्देश्य चही है, श्रॉत-सवन सें टिके रहना 
किन्‍्एु पहुँचनें। उस सीभा। पर जिखके अत राह चहीं।?” 
प्रेम की आग इस जीवन में ही नहीं बुक जाती बह सब कर्ण: 
जन्म जन्मान्तर तक सुलगती रद्दतों है। उसका ध्येय. अपने अस्तित्व 
को मिटा देन में है । श्रोर 
बगद्रयत्त सथ यह जिशण निरखना फिर उस्तकों हैं पिरह कहा 
फिर तो वही रहा सन में, नयनों सें, अप्युत ज"भर 'सें । 
कंहों २६। तब द्वेष किसी से क्योंकि विश्व ही प्रियतम है” इन 
पंक्तियों में प्रेम के व्यावहारिक लौकिक रूप को सर्वथा विस्मुत 
कर उसे अलोकिकता के शिखर पर आसीन कर दिया हे। जगत 
के कण-कण में प्रिय का कम्पन झनुभव करना सचभुच उच्च साधना 
हैं. कष्ट कल्पना है । 
तभी वे कहे हे 
#पथिक | प्रेम की रह अचोखी भूल-भुलकर 'चणन। है । 
बनी छॉह है जो ऊपर तो नीचे काँ> बिछे हुए । 
प्रेम-यश में रुवार्थ और कासना छइचन करेना होगा । 
तब छुम अियतस रुप४-विहारी होने का फल पाओगे । 
मिनता के विषय से कवि की घारणा है कि जिसे हम मिंनता 
धरे हैं, बइ केवल शिष्टाचार रहता है । मूँह देखने पर ही मित्र कौ 
बातों में मिठ3/| रहती है | वे ऋहते हैं 
“ दहीं तुम्द(९ स्वार्थ सब है, कही 'लोस? है सित्र बर्र 
कही 'अतिष्टा', कहीं “५! है, मित्र-रूप सें रेगा हुआ 
हएुथ रलोलकर मिलने नाले बड़े भाग्य से मिलते है ।? 
धप्रस।द' नियतिवादी हैं। वे भाग्य को मानव व्यापारों का संचालक 
मानते हैं । प्रेमपथिक में ' उनका यह विश्वास नि+न' पक्षियों से 
उच्छुवसित हो रह। हा 


प्‌ 


#लीकामय की अदुश्ुत्त लील। किले ज।नी ज(ती है 
ब्योच उठा सकता है धधचल। प० भविष्य का जीवन से | 
जिस भन्विर में ऐसख रहे हो जलता रहत। है क५९ 
कौन बत। सकता है उसमें तेल न जलने पाये46। 
थह भी नहीं जानता कोई वही महज, ॥०भयथ के 
विश कएपता-मन्षिर सा कब चूर चुर हे जायेगा । 
कुटिल काल के किल प्रभाव से फिर वथ।-क्या बच जाये॥। ।?? 
निवततिषादी श्रद्धा शक्ति के प्रत्येक कार्य में समध्टि का शिंव देखता 
है, उसके प्रति अूट अाध्या रखता हे । 
“दुःख देखकर अपन। ही 
भपत संभभों सत्र दुखी जगत को, भत जांच्छैच ढो इेश्वर को । 
शिव सभमष्टि का होता इ5७४ उसको पूरी होती है।” 

.. «मे पथिक में ॥णनात्मक और 3पदेशात्मक अंश अधिक 
हूँ । इसमें स्वमावतः काव्य की बाह्य आत्मकता अधिक है। 
पयिक और तापसी की श्रॉर्खा में ऑच २२७ कवि ऋष्टता हे 

“ज्ञीलोच्पछ् के थीच सजाए सोती-से शरँस के 4५, 

ढ&५५-सुधानिधि से निकसें हो खबर न तु पिन खफे | 

प्रेमी के स्च्ष अश्वुजल चिर दुखी के परम उपाथ, 

48 भ्रष-धरा सुस्‍्दीं से सिद्थित होकर हरी-भरी रहती 

उन हुएयो को शीतल कर दो जो परितापित हैं टुश्ख से । 
,... अर्दि! नामक काव्य में भी कवि से यह कामना की है; कि अंसू 
धहुंजन दिताथोी ही बरसे, अपने दुख से दुखी रहने को अपेष्त।' सोक- 
छुःख को अयना दुःख वनाकर उसमें सहानुभूति प्रदशित करना ही 
सी माचुक्रत। है । 

प्रभाद! ले प्रेमथिक को अलक्कारों की विविषता से बोमितल 
नहीं बनाया । उन्‍होंने यत्र तत्र छुछु उपभाएं ऐसी अवश्य प्रस्तुत 
की हैं जिनमे आधुनिकता की छाथा है। जन से हिन्दी साहित्य में 
क्रोते के अमिव्यज्ञनावाद की घूम मची है, कवि पुराने श्रणज्ारों से 
कफ हो नये नये रूप-विधानों से अपने को व्यक्त फरते हैं। 
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अआजकण उपभ। के दो प्रकार अधिक अचलित हैं, (एक) स्थूले 
व२७ की क्ुद्टम से, ( दूसरा ) सूचम व की स्थूल्ल से दूसरे प्रकार की 
उपमा के उदाइरण कम मिलते हैं। अम-पथिक में पढे अ्रकारे की 
उपमसा निम्न पक्तियों में मिलती है 

“सच्चा मित्र कहों भिलत। है ९ दुली हरए॒थ की छाया-ला ।7 

दूसरे प्रकार की उपभा 'हिमए्लय खा भी जिसका हंदथ रहे? में 
मिलती है । अप९छ॒त से प्रस्थुत को प्यञ्नना निम्न पंक्तियों में कितनी 
६९ है 

वचिढ़ जात। था बसन्त क। कोकिस भी सुनकर वह बोली, 

सिहर उठा करता था सलथज इन रेवासों के सोरभ से ।” 

पथिक की प्रेमिका की बोली के सामने वसनन्‍्त का कोकिण एंण। 
ज।ते था। ओर उसकी शवासों से निकनेवाली शुरमि के आगे 
मलयज की भन्घ निर्गन्‍्ध बन जाती थी। कवियों ने प्रायः मादा 
कोयल की कूक को ही अपनाया है पर पत्ञी-विज्ञानी कहते हैं कि जो 
कूक हम छनते हैं वह माद। की नही नर कोकिण को होती है प्रसाद! 
को यह तथ्य शवगत था | े 

कश्व ऋषि के आश्रम की शकुन्तल। के समान 'प्रष्ताद! का पथिक 
भी अपन नगर को छोड़ते समय वहाँ के परिचित जृक्षों से भी विद। 
लेता है । 

४ हुद॒ुव हुआ था पिकलित जिन दूच्षों ब्शे कुंसुमित देख नितानत 
उनसे सी आलिज्ञन करके किया प्रशास बिदाई का ।॥? 

प्रेम-पथिक सचभुच उद्ात्त और कोसल विचारों का सघु कान्य 

है; जिसमें प्रसाद का भावी छुन्दर कवि मुस्कुरा रहा है। 


मरना 


कवि की सपत्‌ १६७१ से श्६छपथ तक को रुचनाओं ! के सकलन॑ 
का नाम मिरना! है। रचना क्रम से यह ओऑस के पूल की सृष्टि है । 
श्री रामसनाथ छुमनो को कह्टना है इसमें जीवन की विविधता वो हे 
परनछ एकीकरण झौर साम>जस्य नहीं ।? पता नहीं? एकीकरण ओर 
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सामणञ्जस्य से उनका क्‍या आशय है ! बिखरी रचनाओ्रों के धंअह में 
८एकीकरण अर सामज्जध्य'ं तभी मिल सकता है जच्र कब्रि जीवन को 
उाषना विशेष की ओर ही उन्मुख हो और उसकी सारी भावनाएँ विविध 
रूपों में उसी की ओर केर्द्रित हों। मरना! में एकीकर७ “अवश्य 
है ओर वह है? किसी के प्रति आग्रह, विवशता और जिज्ञासा 
का। अपने को खो देने! की मावना का स्तर कई अआवपरखों के 
बीच से भी सुन पड़ता ह्दे। सौंन्दय की प्थास किसी “भरने को 
टोइ में व्याकुल है । कवि को जलनों से बढ़ी आसक्ति है। 
बे कह पे हे 
“ विश्व में एस। शीचल खेर; 
हंदुथ सें जलन रहे, वया बात [ 
स्नेह से जलती उपार। औेण; 
बनाली हाँ, होली को रत ।? 
यह जए॑न कीमनीो आँसू? में भी 'कल्याणी शीत ज्याण।' के 
७५ में बोल रही है | कइने का तालय यह क्रि जहाँ प्रेम की विभिन्न 
अवस्थाओं से सम्बन्ध है. वहाँ कवि करने! में भी अपासज्जत्य दोष 
से युक्त हैं।वे अपनी इस मानसिक प्ररचि को मरना में कलापूण 
अभिव्यक्ति इर स्थल पर नहीं दे पाए, यह भात दुसरी है | उनका रुपर 
भाषा के आडम्बर से बोमिल नहीं हो पाथा वह बहुत ही स्पष्ट है 
एकान्त है; जहाँ 'दो! को सॉंसे ही पह रही हैं। सन का 3द्दाम जेभ 
फूट पढ़। 
नस््त थ, पर हम दोनों थे, 
चूत्तियाँ रह न सकीं फिर दुच्त। 
कंह। जन प्य(कुल हो उनसे - 
पपिलेया कन ऐसा एकान्त है? 
हाथ में हत्थ लिया. भेंने- 
हुए ये सहला शियिल नितान्‍्त | 
मरसय तड़ित किसलय फोमल, 
हिल उठी उंगली, देखा आान्त ।? 


दर 


ओर भी “किसी पर सरना यही तो इुंख हे! 
धपेज्षा करना मुझे भी सुख है।” 
कददी-कहीं तो इतनी अधिक प्रासादिकता है कि वह्दो उसका दोष! 
बन थई है 5 
“जलन छुती को बढ़ी सह हूँ, 
मिलो मत मुझकग यही कहता हूँ; 
बडी हो दया तुम्ह (री । 
तुम रहो शीतल हमें जलने दे॥ 
र+१४५॥ द््लो ह्थ सलने दे $ 
तु्ह है शपथ हमारी ।?” 
जहाँ 'भरना' में साधारण कोटि की गद्यात्मक रचनाओ्रों का अ।* 
धिक्‍५ है; वहाँ जलद गम्भीर, रस वर्षों गीतों का कल-निनांद भी है । 
प्रथम रचना मरना? ही हममें कुपृइल भर देती है “तब अपाज् को 
धारा! से तन-मन मींग 35पा है | इसमें हर्षोन्‍्म/।द मर-भार बहेता हुआ। 
भानी श्रलों में छा रहा हो । 
अहृष्ट १९छ की स्मृति रहस्थवाद की प्रथम प्रेरणा है, जो इस 
रचना की कति५4 पक्षियों में प्रतिध्वनित सी जान पढ़ती है । 
सन्त वाणी में इसे 'सुरति' कहते हैं। 
पन्यवस्थित' मे सन को चञ्चलावस्था का अच्छे। चित०७ है-- 
धर्वश्न क॑ नीरज निजन सें । 
जब करता हूँ बेकल, चेंचल;॥ 
सतनस. को. कुछ शत) 
होती है ऊुछ ऐसी हलचल, ; 
हो. जात -है अप्त , 
भटकत। है भअ्स के बन सें, का 
चिश्व के कुछुसित काचन से ।?? 
मयथिशीशरण ने भी 'पश्चवटो? में इसी मात को एकान्त होने पर भी 
“जन मन मौन नहीं रहता? कहकर साक्षी भरी है। 
मन के चाचल्य का बएन मी कितना यथार्थ है 


#जब करता हैँ कभी पर्थना, 
फेर सं जिप वि-+(९, 
तभी कामना के नूपुर को, 
हो जाती मंवकंार ॥) 
बालू की बेला? में (प्रिय! के आँख झुशाकर ओमतल हो जाने के 
नि&२ ०५३ पर ऋ+९०७ खीम में कितन। अ।ग्रह है 
“आँख बनचकर ने किरकिर। कर दो इस जीवन का मेल । 
कहाँ मिलोगे १-किसी विजन में “-न हो भीड़ का जन ३ ॥ 
कहते हो '$ुछ दुःख नहीं, हाँ ठीक, हंसी से ५छ। उस । 
प्रश्न करो 3ढ़ी चित्र॒वन से, किस किल-वो किसने भेप्णा 
अन्तिम मन॒ु४।२ ऑसुओं से सिक्त हे 
“निहुर इन्‍्हों चरणों से में र्नाकर हूएथ उलीच रहा। 
घुलकित) प्लविव रहो, बचो मत सुखी बालू को मेला ।? 
( 'बाजू की बेला? से लक्ष्य “श/०कवा? की ओर है |) 
पत्र की जिभासा में उसके! श्रभाव से व की शुण्कृत! में 
अमसनजलद घनम।ला की बदों क। अघोर अ।हु।न है 
धलम्वी विश्व कथा में सुल निद। समाच इन अँखों में 
खरख मंधुर छवि शस्‍न्त' छुमन्हारी कब आकर जस जापेगी ?? 
उत्काए5, प्यास; उपानमभ्म अ्ादि की भीड़ों के अतिरिक्त मरना 
में प्रकृति! के भी चिन हैं पर उनभे कवि के दछुदय में लइराने वाले 
सदिस्माव ही छुलक पड़े हैं। पावस-प्रभात! की ब्रीती रात मयगज्ने 
की मदफिल को निलास लिए है और प्रभात उपथा के बूध८ से त्रिखरने 
नाले अपाज़ों से रक्ततर्ण हों गया है। चलन्त की अतीण। में कवि 
अपनी अरखिों के 'वधन्च-दर्श की कामना समेटे हुए पज्यस्प हैं | 
#मरने” को. “किली छुृद्य का थह विष।द हे, 
घ्टे डो संत यह सुख पा कण है। 
उपेजित... कर मत. बोडाओ, 


करूुण। का चिश्वान्त चरण है |? 


+ 
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कह कवि ने अपने में ही प्रवाहित होनेवाले सोत का आरोप कर 
उसे कप्राश बना दिया है । 

कछा की दृष्टि से 'फरना' में छुन्दों के विभिन्न प्रयोग हैं, ५चलित 
छुन्दों के अतिरिक्त कवित्त हैं, पद हैं और शअ्रधुकान्त रचना भी। 
करना में कवि अपनी मावनाश्रों को ६६ता से सुखरित कर सका है। 
स्वर्धो! को “कला के काभनीय आ।प९ण० में छिपाने की क॒णा में १६ 
सफल नहीं हां पाया यह बात इसके पश्चात्‌ अकाशित होनेवात्ते 
थशँस! में खूब सघ सकी हे | 

आँसू क्‍ 

्रताद! हिंदी के भावुक कबि और कुशल कलाकार हैं। इसे कोई 
थदि उनकी एक ही रचना में देखन। चाहे, तो उसे आँसू की ओर 
ही इछ्धित किया जा सकता है। “आँसू की ओर सहसा ॥क५०७ के 
दोड़ने के दो ही कारण हैं एक तो, उसमें प्रेम की स्मृति इतनी 
सत्थता के साथ श्रांभव्यक्त हुई है कि हमारा कवि के साथ श्रविलम्ध 
साधारणीकरण हो जाता है. ६म कवि की €ूूति के साथ अपनी सोई हुई 
बंदना को अपनी ही आँखों में छाई हुई पाते हैं जो उनके आँसुओं के 
साथ ही बहने लगती है। दूसरा (० है, उसकी अमिन्‍्यञ्ञना-प्रण।ली । 
यच्पि बिहारी” के दोहों में भागर में 'लागर! लहर चुक। था ५९ 
५साद! ने सागर! को इतना प्रच्छुच्न रखा है कि वह दर पान में 
समाकर भी अपनी श्रसीभता कायम रखता है। इतनी व्यापक श्रभिन्‍्यर्किं 
है उसमें | तभी <१०अ।चाय पं० राभ्चंद्र शुक्त ने कहा है (आँसू? में) 
“अ्रभिव्यज्ञना की प्रगल्मता और विचित्रता के भीचर श्रेभ-वेदना की 
दिव्य विभूति का; विश्व में उसके मज्ञलभव प्रभाव का ४७ और दुश्ख 
दोनों को अपनाने कौ उसकी >प२ शक्ति क। और उसको छाया में 
सौन्दर्य ओर मड़ल के सद्भधम का भी अमास पाया जाता है ।”? 

श्री इलापद्र जोशी के शब्दों में 'प्रधादां जी की अ्रंखिश्रों को 
पंक्तियों ने दिन्‍्दो-जगत को प्रथम बार उस बंदनावाद की मादकता से 
विमोर किया जिससे बाद 'में सारा छुायावादोी युग मतवाल। हो उठा 
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था। नेदन। की मयकर वाद में सारे युग को परिज्लावित कर देने की 
जअेसी ऋुमता असांद जी के इन अ्रासुश्रों में रही है वह इसारे साहित्य 
के इतिहास में वास्तव में अदुलेनीय है ?! 
हम तो यहाँ तक करेंगे कि यदि आँसू का प्रकाशन न होता ता ' 
'छायावाद' की भूमि ही अनिर्दिष्ट रह जाती। अन्तर्मावनाश्रों की 
उन भावनाओं की जो यौवन को भऊमोरा करेती हैं. अभिव्यत्ति 
स्पष्ट न हो पाती। यह छायाचाद ४१ की प्रतिनिधि रचना है | 
«७ मायनी में काव्य दाशनिकता का स्पष्ट आवरण भी ओढे हुए है । 
“ध्य्रॉस? की दाशनिक्रता प्रासद्धिक है। और वह वहीं ऊपर 3०ती है 
जब इम 'श्रॉधुओं' का अन्तिम 'ढरना? देखते हैं कवि उन्हें व्यापक 
बनाने को अपनी द्वी व्यथा के श्राषघोत्त तक सीमित न रखकर विश्व- 
पीड़ा के साथ समरस बनाना चाहते हैं। यों तो आरम्भ के आधे से 
अधिक छुन्दों में इस केवल काव्य और कला कं ही सौन्दय देखते हैं 
ओर भ्ुग्ष हो उठपे हैं। हम उन्हीं की ध्वनि! को मानो अपने में ही 
सुनने लगते हैं. “कवि; तुम अपने जरी से पात्र में इतना रस- कहो 
से भर लाए १ जो अरबस समा नहीं रहा है इस चकित हैं, समझ 
नहीं पाते ऐस। मघुवन ठममें कहाँ छिपा था १! 
आचायों ने कविता के तीन पछ माने हैं।वे हैं (१) भाव- 
पक्ष ( २) विभाव-पच्च ओर ( ३ ) कला-प७८ | भाव-पद्षु से कवि का 
हदय उद्धालत होता है, विभावन्‍्पच्त छदय के 3उ&लन का कारण है, 
ओर फण।-प्तु भाव-पततु का व्यक्त रूप है | 
आर! का आलस्वन सबसे पहले इम श्रॉँध! के विभाव-पक्त 
पर दृष्टिपात करेंगे--यह देखने का प्रयक्ष करेंगे कि कि के हृदय को 
कहाँ से ठेस पहुंच रही है, उसकी भावनाओं का आलम्बन क्या है ? 
“आँसू? की पूव-रचना “करन! में कवि ने गाया था 
“कर गड्ढे ज्ञावित तन ऊ+र्न २ | 
एुक दिच तन अपन्ञष को भार ॥ 
ढदय से मारचा। 
नह. चला, जलेसे धगजल रन । 
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प्रणय-पतथ।.. ने. किया... पसारा $ 
कर गहे क्ति्त तच सेन सारा । 

इस “तब! में किसकी आर संकेत है ! किसके क०एु-रस से सारा 
दान मन लाीपषित हो उठा १ यह पतव! यहाँ का इृहलोक का 
हांह माँस का धुत॒ला हो सकता है और उस जोक का भी जो केवल 
काएपना में हो स्थित है. जिस तक हमारी इंचियाँ सहज केन्द्रित होना 
नहीं चाहती; नहीं जानती | 

प्रताद! के एक आशोचक लिखते हैं--जीवन के प्रेम-विलासन 
मय भधुर पछ की ओर स्वाभाविक भ्रज्धत्ति होने के कारण वे उस 
(प्रियतम” के संयोभ-वियोमवाली र६€व-भावनोी में जिसे स्वामानिफं 
र६स्व-मावना से अलग समभाना चाहिए. प्रायः रसते पाये जाते हैं | 
प्रेम-चर्चा के शारीरिक व्यापारों ओर चेष्ठाश्रों ( अश्र, स्वेद, जुम्पन) 
परिश्म्भण) सजा की दोढ़ी हुई लाणी इत्यादि ), रंगरेलियों और 
अण०खेलियों, वेदना की कसक ओर टीस इत्थादि फी ओर इनकी 
डछ्टि विरेष जमती थी। इश्सी मघुमयी प्रवृत्ति के अनुरूप उनकी 
प्रकृति के अनन्त चेन में भी वल्लरियों के दान) फशिकाश्रों की सनन्‍द्‌ 
भ्ुर्का न) सुमनों के भमथु-पायों पर भंडरात मलिन्दों के श_ुझार, सौरम) 
हर सभीर फोईरशपक-भपक, पराग्रन्मकरन्दकों खूट। कंषा के कपीरों पर 
संज्जी फी खाली; आकाश ओर ४थ्वी के अचुरामसय परिरम्प, रजनी 
के असू से भीगे अम्पर, चन्द्रभ्ुख पर शरदूबन के सरकते अवशुशठन) 
मघुमास की मघु-वर्षा और क्रूमती मादकेता इत्यादि ५२ अधिक ४४ 
जाती थी ।? दूसरे आलोचक भी इसी बात फो इन शब्दों में कहते 
हैं ४ ध्यूतादो जी का काव्य सूलत!ः मानवीय है।?” इसके विपरीत 
ऐप मी आशोचक हैं; जो ताद! की रचनाओं में २६८यवाद द्वी पाते 
हैं; किन्तु शुरू रहत्ववादोी रचनाओं में “अन्नमव कोष! के प्रति विरक्ति 
पाई जाती है; चेतन्च मनोभव और “अनन्‍दमय कोषों में एकता 
के। अनुभन करता है। अन्तिस कोटि की रुतनाएँ चाहे जो कहंलाएँ, 
काण्य के अन्तभ्रत नहीं अ।ती | उनसे बुद्धि फा कोपूहस पूर हो सकती 
है, &एय फी प्यास नहीं मिथ्ती । 
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किक... 


पॉय! में न्वक्त के प्रति ही श्राकांचता अर्क८ की गई है। इसमें 
अज्मय कोष का-स्थूल सोन्द4 का आकपषयण प्रवल है; जो निम्न 
जउद्बारों से स्पष्ट है ; -- 
(१) इस हंढय-पंग्मल पंश घिरना 
अलि-अलकों की उलसमाच में । 
(२) बोँचा था विधु को _ किखने 
इन काली जंजीरों से। 


(३) थी किख अननज्न के भन्चु फी 
नह शिथिल शिक्षिचो हुह्री । 


अवाषेसी वाहु-लता 4॥ 
तब छुति-सर की नव लद्धरी १ 

आदि शब्दों में स्थल शरीर! का नख-शिख वन ही है। अतः 
5आए का आधार ससीम ब्यक्ति है, जिसके मिलन-छुख की €एृर्ति ने 
कवि के हृदय में बेदन/"लोक की सृष्टि को है। यह अनश्य है कि कवि 
से यन-त् परोच का संकेत कर उसे अलोकफिकता की आ।भा से दीष्त 
चारने की अवास किया है; जिससे ऐस) भासने लगता है कि कवि का 
उस विराट से धाएकार हो झुका है। निम्न पंक्षियों में ७७ ऐ७। दी 
संकेत है 

(१) कुछ शेष चिक्ष हैं फेचल , 

सेरे ठढख सहामिलर्न के। 
(२) अणप्ती है शून्‍्थ फछितिज से 
क्यों सीट प्रतिष्वर्ति मेरी || 

परन्छु इन संकेतों के विद्यमान रहते भी रचनो का आाषार एकदम 
पारलोकिक नहीं माना जा सकेता। प्रेमी के लिए उसके प्रिय का 
चुशिक मिलन ऐसा मिलन जिसे वह अन्तिम समझ चुका है 
ध्ट्टा-मिलन! ही है; और “आँए? की स्मतियों की बस्ती? में तो ४वभें 
प्रिय की पार्थिव अज्ञशशोमा ही नहीं, प्रमी! और 'प्रियाः के शरीर 
ज्याधारों की कॉकी भी मिलती है 

परिर*0१ ऊग को भदिर ५ 
निरुषत्स सेलय- के भगफे | 


घ्प् 


सु ज-पनद चापुभी-जल से न 
में 55७१ था मुँह धोके ! 
इसके साथ ट्वो जब हम यह पढ़ते हैं 
निमंभ जगती को पेर। , 
भज्ञजमय मिले उजाला। 
इस जखते हुए हृदय फो ; 
कस्थाणी शोतल उ्य'जा ? 
तब जान पढ़ता है, आँसू का 'अलम्बन! जन-सभुह भी है । 
यो क्‍या एस यह भान ले कि 'ऑँसू! की नेदना की कोई निर्दिष्ट 
भूसि नहीं? और “उसका कोई एक समन्वित प्रभाव निष्पन्न नहीं होता! ! 
भुस्तक को ऊपरी ६ष्टि से धरसरी तोर पर देखा जाय; तो ये आप 
डी% अतीत होंगे; किन्तु उसकी भनोभूमि में प्रविष्ट होने पर हमे उर्भ 
जीवन की एक सनोपेशानिक कहानी अन्तरहिंत दिखलाई देती है । 
ऑओंसू' के नायक को 'हुर्दिन!क में अपने भतवैभव  विशासपूण 
जीवन का स्मरण हों आता है; उसकी प्रेयसी को मदभाती छुवि 
उसको आँखों में बस जाती है। उसे याद शअ्राता है, मानों 'द्वाशिशञा 
के शब्दों में 'भाशकों' के जमाव में सभ्राद एक ही था। गिनती में 
वे एज़ारों थे, मगर उसके दिख को जुरानेवाला एक ही था 7४ <८ति 
के जा४पत होते ही वह उदास हो जाता हे- अपने “प्रिय! के प्रथ् 
खागभना प्रथम परिचय की श्रवस्था को रह रहकर पिद्व॑र्ने समता 
है । कभी सोचता है, व६ इस एथ्नी की न थी, स्वर्गिक अमा थी; 
जो उससे मिलने को नीचे आई थी । पै उसका 'मधुराक।! को लजाने- 
वाणा 'मुखा देखते ही बह उसकी ओर खिच गया था | 7.0ए8 ४ 
8 5807 $ इसी को कहते हैं| उसमें वह अपना अस्तित्व ही 
# जो पनीभूत पीड़ा थी मस्तक से रभटरति सी छह , 
हुद्नि में अासू बनकर चह आज परसने अआएे। 
३ थी एक सकीर हृदुथ में, जा अलग रही जाखों में । 
| मोरुष था; नीचे आए. मिलने को अिवतम भेरे। 
- परिचित-से जएने कब के, छुम जगे उसी उसे हभको ! 


धर 
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भूल भया । उससे उस पर पर अधिकार जमा लिया | # जब ससुष्य 
के मन में कियी की <भ्ति तीम्रपम हो 3०ती है, तो 4६ <€॥ति के 
अ।घार वी आकृति, उक्षकों बातों; उसके व्यापारों थक प 
का बहुत विर्तार के खाथ मनन करने शगपा है। तमी हभ असिः 
के नावक को अपने प्रिय! के शारीरिक सौन्द4-वुन में. नहीं; नहीं, 
उलके साथ मिलन-मीडढ़ाओं क। उएऐोख करने में भी इप-विकमिपित 
पते हैं। “बॉदनीः की चाँदी भरी रातें सुख के सपनों की अधिक 
समय तक उसके कुझ) में वर्षा नहीं करने पाई । वह “प्रिय! से विछु 
जात। है और १६ उससे मुँह भी मोढ़ लेती है । /५ तब उचका हूदब 
स्वमावतः जलता है; पढ़पता है। उचमें आशा-निराशा की आखि- 
मिचौनी-सी दोती रहती है । जब सशरीर अपने निक० उसे देखने को 
शक अन्त हो जाता है; तब वह प्रकृति के व्यापारों छ्ारा उसके 
सन्रिध्य-छुल का अचुमव करने रगता हैः 
शीतल समौर आत। है, फर पाचन परल पछुरुह।९१ | 
में सिहर 3०६ करत हूँ; बरख५ कर ऑँ्स:घारा ॥ 
जेसे 3३६५२ इसी परिस्थिति के योतक हैं 
फिर बह अपनी स्थिति से ह्वी सन्धुश होने का भ्रयत्न करता ह्टै 
निएछुर | यह क्‍या; छिंप जान * मेर। भी बगेड्टें ६ 
भप्य (शत विरह-निशा की हम होंगे औ हुख होगा । 
धदद जन हुए से $॥ 3 ₹च) है जे हो जाना? के खचुरा|र पह 
निराशा को स्‍्थाभ देता है। कुली मचुण्य का छुथ्व दूसरों के कुछ की 
देखकर घट जाता है। श्र! के नाथक ने जब देखा कि संचार में 
नदी हुखी नहीं है; उसके चारों ओर मानप-जाति पीडा से कराई रएी 
है, तन वह अपनी व्यया को मूलने लगता हे; दुसरों के दुःख-दर्द में 


पर सभ। गये थे सेर भन्त के निस्थीम मन में ! 
/५ छिप सह कहाँ छूकर थे; सलयज को म्टदुल हिलोरे | 
क्यों घूम भह्टे' हैं. आकर; फरूणर-कटाप्ा की कोर ॥ द 


छ् 
आस 


है 


अपनी सेहाबुमूति अंक करने लगता है और अफति से भी प्राथना 
करता है कि वह भी ससार के 6ुख को कम करने में सहायक बे | बह 
अपनी बेदना से भी कहता है. ठुम अपनी ही उलभानों को सुलझाने 
में व्यग्म न रहो; अपने ही भावों में न जलों | छ%हारे चारों ओर जो 
हं।ह।कार भचा हुआ है, उसे भी अधुभव करो । संध।र के सभी दुखी 
भाशियों के दुःख में श्रपने ओसू बहाओ | 

“आँसू! में आानव-जीवन का न्यक्ति का धभष्टि की श्रोर विकास 
भी दिखलाई देता है । पहएे इस भौतिक सौन्दर्य की ओर एकद्स 
सिच जाते हैं, उसी को परमात्मा मान लेते हैं <4॥ और परलोक 
फो सारी कल्पनाओं क। उसी में श्रारोप कर देते हैं। उसकी आराधन।! 
में ही हम सब कुछ भूल जाते हैं । इमारी दुनिया “दो! ही में सभा 
जाती है।५२-एु जब भौतिक 5 छिन जाता है, तो इम पढले तो 3सकी 
थाद में तढ़पते हैं, रोते हैं, आश। निराश में उत्तराया करते हैं और 
फिर ज्यॉन्ज्यों उसके अ्प्राप्य बनते रहने को सम्मावना बढ़ती जाती दे 
हमारी मोइन-निद्रा &८ती जाती है। इम वस्तु-स्थिति को पहचानते रह 
ओर अपनी सहृदयता को अ पनी ही श्रोर केन्द्रित न २लकर संसार में 
बिखेर देते हैं । णीकन्कल्थाण में इस अपने जीवन का अन्तिम ध्येय 
अध्चभष करने जभते हैं | दूधरे शब्दों में 'ऑ७? में पहले 3०ते यौवन की 
भसादकंता वेचेनी, फिर प्रोढ़ता क। चिन्तन और अन्त में ढलती आयु 
का निर्षेद दिखलाई देता है | 

अधि को आत्म? को देखने पर उसमें ० रितवस्य जोन पड़ता है। 
अतः अपवन्धभथ! है । पर थऑछ! के श्रनेक पद्य एसे भी हैं कि उन्हीं 
पर भन के केन्द्रित करने से वे प्रत्येक अपने में ५? प्रतीत होते हैं । 
इ्स तरह; आध्! उस मोतियों! की लड़ी के समान है जिसका 
प्रत्येक 'मोत्री! पृथक रहकर भी चमकता है और लड़ी के तार में गेयकर, 
भी “अब? देता हे | १९छतः उसमें भ्क्तत्व और प्रबन्धत्व दोनों हैं । 

साप-पर। 

हमारे छुदव में अनेक भाषों की स्थिति है; प२न्‍छ वे कुछ एक 

नी. में परिगण्ित कर लिए गए हैं और वे ही इभारे यूठ भाव भाचे 


छरै 


न 

जाते हैं। शेष समय-समय पर परज्ञित हों उठते हैं। ४।दिप्व में वे ही 
२५ वे ही भावनाएँ.. मान्य हैं, जो अपने “श्राश्रयो के 'लस-छुल 
तक ही सीमित नहीं है, अध्युत्‌ जिनकी व्याधिं विश्व में साई हुई है; जो 
केषण कंबि में ही उद्वित नहीं होते, सभान परिस्थिति सें अन्य न्यक्तिययों 
में मी जा। उठते हैं। दूसरे शब्दों में, जिन भागों में (॥॥४२०ीकर७[? 
की अवस्था पेद। करने की सम*्4 नहीं, वे “्यक्ति-विशे५ के भाव हो 
सकते हैं; धाशिप्य के नहों । 

धताद! के शरद! उनकी ही आशा-निराशाश्रों के '<ऊसणज्ञा 
नदीं हैं | उनमें हमारी आ्रशाए-निराशाएँ भी अतिषिस्वित ज।न पढ़ती 
हैं। वे इसमें पीढ़ा सरकर भी अनिवननीय आनन्द?! की रूष्टि फरते 
हैं। परन्पु ऑँछ? के भावों की एक विशेषता है--वें सीघे निःछधत 
होक९ सीधे ही प्रविष्ट नहीं दोते । वे कसा का सुन्दर अप३००न डाल" 
कर आते हैं। जब तक हम कवि के सश्रम निमित अवशुरुठन की प४- 
आन नहीं पाते, वे हमारे मन में '२स बूंद नहीं घरस। पाते ; शथ 
आप्मविमोर नहीं बना पाते | यही कारण है; “श्र? में बहुतों को 
दुरूएता दिखाई देती है। सच बात तो यह है कि अभ्रच्छुन्न होकर 
प्रखाद! ने बहुत कम कहा है| कई बार वे शब्दों क। चित खींचकर 
श्रोकण हों जाते हैं ओर ह० अपनी मावनाश्रों का रज्ञ भरने को स्वतन्य 
छोड़ देते हैं। कभी कमी ऐसा भी प्रतीत होने लगता है कि कवि 
€वये अछभव नहीं कर रहा है। उसको बुद्धि अचुमव को अमिनय कर 
रही है | जहाँ कि अपनी “मीड़” को भूल जाता हे, वहीं 3धकी बुद्धि 
जग उठती है ओर विषेक के गीत गाने लगती है । अगधरेज़ी का प्रसि& 
आाशोचक “रिवाडस! अधुनिक श्रेष्ठ कवि टी० ए० ईलियट की 
स्चनाओं के सम्नन्ध में सखिलता है कि उसके कान्य में विचारों का 
सज्नीत मरपा है? ( लाड 067ए ८४० 926 ०४९० 8 (ए४7० 
0 76688 .....- 406ए 376 (८72 40 96 7९७7०070 60 ६०0, 
प06 ६0 96 ए07667€९ 067 छ़077८० 00८?) 

जिसके साथ हमारा मन चसिन्‍्तनशोल नहीं बनता$ बहता) है। 
अंचि? में जहाँ छुद्धितत्व है; वह श्सी कोटि की है। कति जहाँ अपनी 


छ्र्‌ 


बेदना को विश्व में बिखेरने के लिए अपने चारों ओर आँख दोड़ाते 
हैं, वहाँ उनमें माषावेश ( जिए70707 ) का बह अश सो जाता है 
जि७क। संसार अपने १५ द्वी रहता है। 'बुद्धि' ही बढिशुखों बनाती है | 
“कवि? के बढ्मुखी होने पर भी उनके गीतों में शुष्कता नहीं रहती । 
संक्षार की स्वार्थपरता और कृतध्नता पर ये पंक्तियाँ कया हमारे मभ- 
तन्धुओं फो नहीं हिला।वीं 
“कालियों को उच्छुज देखा, 
सुंचते पढह कपंट कही | 
छिर बु( उड़ जरते भी, 
सछुकर को कर सनमभानी |?? 
श्नर्में कोई उ५९५ नहीं है, आदेश नहीं है । फिर भी वे “ब॒द्ध! पर 
विच्र का भार न लादकर भी दे उपदेश ऐेती हैं ओर निर्देश भी | 
पर “उपदेश? ओर “निर्देशश हमारा अचेतन सन ही अहरण करता है । 
हम पहिले कहीं कद्द आये हैं कि 'प्रधादोंँ धमय की व्यापक 'ेतना 
के प्रति जागरूक रहे हैं| अतः जहाँ 'शॉसू” में उनकी कर७ अचुमृति 
की सिसक ओर कसक हे, वहाँ (चिर-वश्चित सूलों की प्रलय दशा! ने 
भी उनको अ्रखों की थीला बनाया है। यही जायरूकता ही मसर्न के 
तोल को सेमालती है. बुद्धि के उदय का आभ।स देती है। 
श्रासू का सुझय भाव पिरह-श्यञ धार है जो (१९ण०।” के सिश्चन से 
निखवर गया है ओर लोक-कल्बाण की शान्त कल्पना से पूथ हो उठा 
है। “ऑ? के पूर्व ही 'राज्यश्रीः में कवि का अन्तर स्वर सुन पढ़ा 
था 
“दुःख परित्ापित धरा को , 
सपेह. जल से खींच। 
सुपान फेर करुणा - सरोनर , 
छते. तेरा कीच ॥? 
बिर३ में 'स्टति! का द्वी प्राधान्य दोता है; श्रतः ओऑंस!? में इम 
प्रेमी! ओर प्रिया के मिलन-सुख का भी रज्ञीन चित्र पाते हैं, जो 
पफाव्ये! में सम्भोगन्‍शंग।र कहलाता है | पिरिसम-कुश्म को सदिराी? 


छरे 


आदि पद्यों की तन्‍्मयता भवमूति को राम-सीता-मिलन का निःश्वास 
छोड़ रही है, कितनी ६६५ कितनी मधुर | “प्रिय! के नर्लशिल ५णुन में 
यद्यपि सर्वय। नूतनता नदीं है फिर भी आँखों की अञन रेखा के 
कण में काले पानी की सज़ा! की सूक 'प्रमाद! के मस्ति५्क में दी 
उग सकती थी | 
प्रिया के प्रथम दशन में मधुराका की मु€्कुराइ८ खेल रद्दी थी 
इतना सोन्दथ 'शूल्व हृदय को आत्म-विभोर बनाने के लिए बहुत था । 
मी वह एकदम उसके साथ (एक! हो भवा और कईने लगा 
“परिचित से जाने कब के, 
तुभ लगे उसी जणु हमको ।! 
2।क५०७ की तीत्रता की यही अचघ॒भृति हों सकती थी। यद्यपि 
५;नुमुृतिः की यह व्यज्जना पदिले पहल भिशाद! ने नहीं की पर इसमें 
सन्देश नहीं 'अश्चमूति! उनकी '5षार ली हुई नहीं है । 
श्रॉस! में वाह्म-भक्रति स्वतन्य रूप से प्रायः अर्खें नही खोल 
सकी; बह अन्तर-प्रक्षति से मिलकर उसे खिलनिे में धदायक मान 
हुई है| 
“सिरस! का एएर कुसुभाकर-रजनी के पिछले पहरों में खिल और 
थे धूल में मिलकर प्रेभी?! के मन को रात ओर प्रातःकालीन 
अनस्था को ही प्रकर्ट करता दे । कषि की दृष्टि प्रकृति के ०4॥५।रों पर 
जाकर शीघू द्वी अपने में लोट आती है; मानों उसे बहाँ' कोई भूली 
चीज़ य।द »॥। गई हो और उसे पाने को वह विहूल हो अपने घर की 
द्दी छान- बीन कर रहा हों । 'सातो का आंशिक बणुन खषरय भाव 
ओर कएनापूण”है; उसके स्पराहीन अशुमव का स्पन्दन अपूत है 
“तुस रुपरोी हीने अनुभन सी , 
अंन्देण पमर््त के तल से। 
जब छु दो रथाम - सप सी , 
तन्द्ररा परणन  विह्र्ण  से। 
सपनो की खोनश॒द्दी सब , 
बिखर, ये बन कर. बारा। 


॥-3. ६ 


सिर - सरसिज से भर जाने , 
वह. स्वरज्ञ। पी. भारा |?! 
पर 'असाद! निशा के अमानव रूप पर अपने को अधिक समय 
तक नहीं 5इरा सके उन्होंने उसे 'नीलिमा शयन पर सीन कर 
अपाड़! की चेधाञ्रों में रत कर ही दिया वह एक वेभवशालिनी नेनों 
में १०० भरी धुन्दरी बनकर चित्रित हो जाती है। 
“दीलिम। शयन पर बेदी 
अपने नभ के आंगन में 
विर०ति का नील नद्िन रख , 
बरेखों अपाज्ने के थन से [?! 
कल।-पंण 
इसमे भावों की अमभिवन्‍्यक्ति का रूप सामने आता है | भावों को 
अभिव्यक्ति भाषा छारा होती है। तथा भाषा रान्दों से बनती हैः 
जिनकेथ अको दृष्टि से तीन भेद हैं (१) वाचकः (२) सण्तक और 
(३ ) व्यझ्षक। वाचक शब्दों से उनका कोषादि में वर्णित अथ , 
प्रभ होता है। सबक शब्दों से वाचक अर्थ नहीं, उससे सम्बन्पित 
रूढि या अयोजन से दूसरा अर्थ प्रक८ होता है। जो अश्र्थ वाचक शब्द 
से ४१० होता है, उसे शब्दों की अभिधा शक्ति का परिणाम कह जा 
सकता है; ओरे जो अथ सबक शब्दों से जाना जाता है, उसे शब्दों 
की लक्षुण-शक्ति का फल फह। जाता है। जो श्रथ शब्दों की अ्भिष। 
या लक७।-शक्ति से प्रगट न होकर प्रसग, संदर्भ आदिसे प्रभ८ होता है, 
उसे व्यञ्लन/-शक्ति का परिणाम कहा जाता है। आर? में शब्दों की 
लखश-शक्ति से विशेष काम लिया गया है | उसमे इसारे परिचित सश्टि 
के साइश्व ओर साधम्य व्यापारों के साम्य दिये गये हैं | इसे यों भी कछ 
सकते हैं कि कवि ने 'सावभौमिक प्रतीकों को श्रधिक अपनाया है? 
जैसे छल दुख के लिये क्रेमशाः चन्शिका ओर अन्पेरी; मावनाश्रों के 
लिये 'कलियों? लहर श्रादि के प्रभाव साभ्य मिलते हैं | कवि ने 
स्थूल के चर्म उपभान भी यन-तत्र रखे हैं। ०4पारों का वन कर वे 
भावों का चित्र भी अ>छा खींचते हैं । 


छर. 


थॉस में इस तरह हमें भावापेश फएपना के साथ उड़ता छुश्रा 
दिलाई देता है। कवि ने अपने भावों को अरंकृत फरने में बड़े 
कौशल का परिचय दिया है। उपमा, रूपक और विरोधाभास जगह 
ज५६ जड़े हुए दिलाई देते हैं। तमी हमन भारम्भ में क॒द्दा है कि स्4र्भीय 
५७।द! हिन्दी के भादुक कवि »९ कुशल कण।कार हैं; इसे यदि कोई 
उनदी एक ही रुचना में देखना चाहता है तो उसे अधि को ओर - 
इज्धित किया ज। सकता है |# 


लहर 


शआँध! के पश्चात्‌ लिदरों का प्रकाशन हुआ | इसमें समय समय _ 
पर विभिन्न विषयों पर लिखी रचनाओं का संअई है। प्रचृत्ति को दृष्टि 
से वे अ्रन्तव५ थी ओर बहिधु खी दोनों हैं। अ्रन्त५]ु खी रचनाओं में भी 
दो भेद हैं. (१) जिनमें 'परोछ्ठ! के प्रति सक्कत है और (२) जिनमें 
लीकिफ अलभ्बन के प्रति उद्भार हैं । बहिसु वी रचनाओं में ऐति- 
ह।सिक घटनाओं पर भावना केन्द्रित की गई है | 

प्रखाद! जहाँ परोछ के प्रति सद्भे त करते हैं, वहाँ उनका मिधुय 
भाव उसे नीरस नहीं रहने देता | सर्च बात तो थह दे कि वे 'परोण! 
को इतना धत्यछ कर देपे हैं कि वह इभमारे बीच ही “आँख मिचीनी” 
सा खसेलता दीख पढ़ता है। 

निज अल्कों के अंधकार में तुम फंसे छिप आशओगे ? में प्रिय के: 
प्रत्ति भीोतिक कण ही दीख पडतो है जो इन पंक्षियों में स्पष्ट है 

धखिहर भरें निज सिथिल भुहुल अचल को अधघरो से पकडो 

वेजा बीत चली है. चंचल नाहुअच। से आ। जकड़ी! 
पर कुछ विवेचक आगे 'छम हो कोन ओर मैं क्‍या हुँ? पढ़कर 
श्सभ अधदछ के प्रति जिज्ञाघ्ता पाते हैं । मेरे ज्षितिज 
सबोक्षन से भी 'अ्रत्ोकिकता! को आर दृष्टि दोडाने की 


#अआख् के प्यों के भाव और उचकी कला पर पथक विचार किया 


ब्ु तो जि थि पि 
गबय। है| अतः यहा इन पत्तों क। सबिस्तर विषेचन पिष्ट येषण के भय 
से नहीं किया भय | 


७६ 


अापश्यकता नहीं है | जो <“श्रप्राप्या है वह चाहें लौफिक 
हो य। अलोकिक '“ज्ितिज! तुल्य ही है। कवि अपने अधाप्य "केन्द्र 
की मन में हमेशा बसा रखने को आ5२ है | कवि ने 
“तुस हो कोन और सें क्‍या छू ९ 
इसर्स॑ क्‍या हे भरा, खुनो 
भानख जलधि रहे चिर सुम्बित 
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के पूर्व अपने “अलम्बन! से बाहुलता' में झा जकड्‌ जाने की मधुहदार 
भी की थी | इस तरह कवि ने अपने आलम्धन में परोक्ष! और 
प्रत्थणु! को इतना अधिक झुण। भिणा। दिया है कि उनको “हुई! ही 
मिंट गईं हे। इस रचना का सोन्दय अआखभ्बन को सारी” ७५ में 
अहण करने से ही खिलता है और इसी रूप में उसमें चिनरात्मकप। 
आती है। “प्रियः और प्रेमी? की ऑसमिचोौनी की कितनी मधुर 
क्रोडा है ! 

संथरषभयी जगती से खिण होकर कवि सबथा अन्त४ ख होना च।हपे 
हैं जब वे गाते हैं 


“ले चल वहाँ. भुलाना देकर, 

मेरे नाषिक ! धीरे घीर ! 

जिस निर्न सें धगर लहरी, 

अभ्वर के कानों से गहरी 

निरछुल प्रेम - कथा फहती ढो; 

पण कोलखाहल की अबनी रे !? 
कवि अपने ही वातावरण में छल” की साँस बे देख रुद्ध 

कर्ठ हो «ये हैं. कितनी बिरक्षि है इन उद्भारों में । 

“उस दिन जब जीवन के पथ सें? कवि ने गाया तब छुलमभयी 
जगती से 'रस! को भीख माँगना उन्होंने छोड दिक है। उसने देखा 
उसी के भीतर रस पी सोभर लहरा रही है $ ४पना अधिक १६ रत 
उसे उलीच सकता है | 


है 


॥ ७७3 


चेकि यह सुक्तक रुचन ओ का संग्रह दे इसलिये इश्नर्भे स्वभावतः 
एक ह्दी ४ ।नणिक स्थिति की प्रतिध्वनि नहीं है । । इसमें बीती मध्ठुमय 
रातों की उसायसे भी हैं । 
अपरों में अमनन्‍्द राग पिये सोई “अली” को उप: काएं के वेभव 
थो धआाकर जथाने की भी हॉस हँस रददी द्दै। 
परी ब७णा की शपन्‍ज कछार)) जिभती वी सभलभथी उषा बन, 
धअशोक की चिन्ता शेरसिंह का शस्त्र समपण?, 'पिशोला की प्रतिध्वनि”" 
और 'प्रलय की छाया? बहिधर खी रचनाओं के अन्पभत आती हैं। 
जिनमें. गीतात्मकता केवल प्रथम दो रचनाओं में ही है | उनमें 
नरजनाप्मकता ही प्रधान है | 
धलइर गीतात्मक प्रधान रचनाओं का सभ्रह है । अधिकांश 
बहि सखी रचनाओं में 'स्वच्छन्द! छुन्द हैं। सम्रह को रचनाओं में 
विभिणत। सव।भाविक है पर कवि के मानप्तिक केन्द्र और उश्के प्रति 
जीभामय विप्रोह की ध्वनि का स्वर पूर्व रचनाओं के €१९ से पुथक- 
नहीं हैं। पर पढहिएे जहाँ 'विषाद! का उसमे अ।धिपत्थ दीख पत्ता 
था वहाँ इनमें अपनी स्थिति से उल्‍्लासभय समभोता प्राधान्य हवा 
गया है । 
- कामाथन 
पकामायनी! 'प्रशाद! का अन्तिम ग्रन्थ है, जिसे अपने छुध का: 
पह्दाकाव्य' कहा जो सकता है। सुख-कुल के साथ अखिमि-ोनी 
खेलता हुश्ना जीवन अपनी पूणता को लेकर “भद्दकन्यों में उपरेता 
है। कभी जढ़वा3 कभी गिरता श्रोर कमी सेभलता हुआ वह अपने 
लच्थ की ओर अभश्रसर होता है। “स€ हित्य-द५९कारो के अचुसार 
पहाकानयथाी एक छुन्‍्दवछ रचना है जिसमें आठ से अधिक से 
होते हैं ; छुन्द प्रति सर्गान्त में बदलता है और उसी से उसका अग्लाः 
४) प्रार्भ्म होता है। उसका कयानक घे।भिक या पौराणिक होता है 
ओ प्रारम्म से अन्त तक श्यड्‌लण। में जुड़ा रहता है; कथा को एक भी 
(कड़ी! ६० जाने से वह बिखर जाता है. उसका अ्रवाह ही खड्त होः 
जाता है| महाकाव्य की अवान्तर कथाएं भ्रुल्यथ कथा के विकाक में: 


णज्प्प 


सहायक ही तिछू शोती हैं। इसमे प्रथान रस शज्जञा७छ पीर या शांत 
होता है; अन्य रक्त गोण रूप में आते हैं | प्रक्ति-वशुन; संध्य।; 
सूर्य, रात) चेप्रमा; परत, ऋछ अंधकार) दिव; वन) समुद्र आदि, 
संयोग-वियोग, शुरू, यरा; 4।ना; विवाह, अभ्युदय आदि क। पुन होता 
है | नायक उत्तम कुल संभूत घीरोदाक्त प्रिय या ऐवंता होता है । 
अरस्पू ने मी महाकानवय (जिशिट) के तत्वों क। निर्देश किया है | 
उसके मत में उसको कथावरछ (0) में एकत। (पायाए 0 90) 
होनी चाहिए; उसमें एक आधिकारिक वस्छ हो जो प्रारभ्म से अन्त 
चक श्थड _ललाबछ चलती रहे; प्राधंगिक कथाएं, मुछथ कथा की 
सहायक हों | १९; अरस्तू यद भी कइ्टता है कि महाका०्व की कथावर्स्ए 
को श्ह्नला यदि कुछ शियिल भी हो तो कोई आपत्ति नहीं है क्‍योंकि 
उसमें कथा की नहीं, फान्य की प्रधानता होनी चाहिए । नायक के 
सम्बन्ध में अरस्तू ओर साहित्यदपणकार फा एक ही मत है | १६ भी 
उसका घीरोदापत्त होना अवश्यक समभाता है। रस! के सम्बन्ध में 
बह विशेष नहीं कहता | उसने पाठक या श्रोत्ता की करुणा या भव 
फी भावना को जादुत करन। ही 'एपिक भर डुचान्त नाटक फ 
लय भाना है | 
महाकान4 में भाषा-सोन्दर्य को वह देखना चाइता है। धर्म 
रूपकों फा होना वह आवश्यक मानता है। “कथा? का विस्तार 
मनमाना किया जा सकता है ओर उसमें अदूसुत घंटनाश्रीं. का 
सभावेश भी हो सकपा है । दे 
'ह्िजिन्द्रदाल राय! ने संमवतः अ्ररस्तु की उक्त व्याख्या से ही 
प्रभावित होकर कहा है. “महाकाण्य एक यथा एक से अधिक चरित्र 
लेकर रचे जाते हैं। लेकिन) महाफाण्व में चरिवर-चिवण प्रसद्ञ सार 
है| कवि का भुरुथ उद्द श्य होता है उस प्रसज्ध क्रम में कवित्ष 
दिखाना । महाकान्य में वन ही ( जैसे अक्ृति का वन; घथ्नाओं 
क। १९७न3 मनुष्य की प्रद्धत्तियों का वन ) कवि क। अधान सदूय होता 
है, चरित उपलेदव मा होते हैं| महाकान्य में घटनाओं की एकाशर्ता 
थ। साथकता का कुछ प्रयोजन नहीं है |” 


छू 


साहित्व दर्षण' की रूढ व्यार्यथा की कंलोंटी पर यदि 
कॉमायनी' को कसों जाथ॥ा तो व६ चमक नहीं सकेभी खरी नहीं 
उत्तरेगी | 'कामायनी? ही क्यों; हिन्दो का कोई भी 'सहाकाण्वा उसको 
व्यारूया की सीमा में अपने को नहीं बच पाथा | 
कानि जब कान्य को सूष्टि करता है तब वह किसी आचार्य की 
ध्यारुवा की रेलाओं पर अपने को केन्द्रित नहीं रखता। अत: 
सानवया की सभीज्षा उसके कान्यचेना में अपिष्ट होकर उसको 
आत्मा में माककर ही फी जा सकती हे; चाइरी ॥।कुति उसके 
मूल्यांकन का माप नहीं बन सकती | 
सबसे पहिले हम कामायिनी के कथानक फी लगे | नह साहित्व 
दर्पण कार की भारण। के अचुसार ही पौराणिक है कवि के शब्दों में 
4एतिहासिक! है| यह पेदिक साहित्व को त्रिखरी हुई साभभ्री से खुना 
गया है। ऋग्वेद) शपथ ब्राह्मण छान्दोग्य उपनिषद्‌ू, भाभषत आदि 
में भनु का विभिन्न रूपों में उल्सेल मिलता है | 
४ जलल्ावन कं वर्णन शतपथ बआाह्षण के प्रथम काएड से प्रारम्भ 
होता है ; जिसमे भछ को भाव के उत्तर गिरि हिमवान प्रदेश में पहुंचने 
का प्रसद्ध है । वहाँ ओच के जवब्म का श्रवतरण होने पर मनु जिस 
स्थान पर उतरे उसे मनोरवर्शपण कहते हैं | ५&। के साथ ऋूचु का 
मिशन होने के बाद उसी निजन प्रदेश में उजढ़ी हुई ७४ को फिर से 
आरभ्म करने का प्रथत हुआ | ( “ऋग्वेद में श्रद्धा ओर मु दोनों 
के। नाभ ऋषियों की तरह मिलता है। श्रद्धा 'कामभोवजाँ. कम 
शोव की ब।लिका-कहदी थई है। ) अछुर पुरोहित के मिल जाने से 
भतु ने पशुतशि को | इस यश के बाद भ७ में जो ५३ परिचित 
देव-प्रद्ुत्ति जा4 उटी, उसने इड़ा के सम्पक॑ में आने पर उन्हें श्रद्ध। 
के अतिरिक्त एक दूधरी अर प्रेरित किया । %*पेद- में इढ। को जी; 
छुछढू का साथन करने वाली; भद्ुण्व को चेतना प्रदान करने वाली 
फटा हे | एड । के प्रति मनु का अधप्यधिक आकर्षण हुआ ; श्रेद्ध। 
से वे खिच गए। छुद्धि को विकास; राज्य की स्थापना इत्यादि 
६5 के प्रभाव से ही भ७ ने किया; फिर तो इड़ा पर भी अधिकार 
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करेने की चेष्टा के कारण भव को देवगग का कॉप-्भाजन बनती 
पढ़ा | इस अपराध के कारण उन्हें दश्ट भोंगना पढ़ा |! 

यथपि कवि कहते हैं कि उन्होंने कया-४-३ला मिलाने के लिए 
कहीं कहीं थोड़ी बहुत कल्पना का भी सहारा लिया है। किर भी हम 
देखते हैं, कथावस्घु की 'अथिः शिथिल रह ही गई है। साहित्वदपण 
कोर के अनुसार महाकाव्य का कथानक इतना अधिक संगठित होता है 
कि उसमें से एक भी पद्म के प्रथक कर देने से उसमें श्रत्तन्वत्तती 
4। जाती है । पर कामायनी में प्रमचद के उपन्यासों की तरह एक 
ही पद्म क्‍यों, कहीं-कर्दी पृ५७ भी श्रोकल किए जा सकते हैं, श्रोर कया 
के #<ने को मय नहीं रहता । 'लजा? सर्ग यदि सर्वथा लुप्त भी हो 
जाय तब भी 'कामायनी' के प्रबन्ध में बाघा नहों उपस्यित होती। सर्च 
बात तो यह है दि कथा की ऋमबद्धता पर 'प्रमाद! ने ध्यान ही नहीं 
रखा । कथा की समाप्ति में भी त्वरा दोख पढ़ती है। मनु-कुमार ने 
इड़। की आँखों में ममाकर सारस्वत देश का शासन किस ऋरम से किया; 
विद्रोह का शमन केसे हुआ, आदि प्रश्न जिशासा हो बने रदइपे हैं । 
हम तो उन्हे इढ़ा के साथ सहसा केलाश की ओर प्रधावित मात्र 
देखते हैं; भानों वे भी जनरव मय संसार से नाण पाने को ण्वॉकुएं 
हो उठे हैं । 

करमिायनी की कथा! में 'काम! के शाप ने उसमें गति प्रदान 
की है। मनु को अश्त्वाशित संकटों और व्यामोह की श्रवस्था में 
पहुँचाने में भानो वही प्च्छेन्न होकर काये कर रहा था। 

“डा! की बिखरी अलकों में जब 'मनु' का मन उलभ भया तो 
वे यह भी भूल गए कि वह मावना! नहीं थी जो उनके मासल अज्ञों 
५२ बिछलने' वाले भाषावेश को देखकर ही सिहर 3०ती; पह 'तके- 
जाल थी, शासित.होना नद्दीं चाहती थी | इसीलिए- | 

“आलिभन | फिर भय का ऋनदून | बसुधा जेसे काँप उठी ! 

नह अतिचारी, दुबबल नारों, परिनाण पथ नाप जी! 

अंतरिर्त में हुआ रु हुंकार भयाचक हर्जेर्नण थी, 

अरे आत्मजा प्रजा (पाप को परिभाषा बच शाप उटदी । 


सर 


भतु की इका को ओर रुकान भी समाज को व्यवस्था को 
पल“<ने वाली थी। “्रात्मण। प्रजा! में केवल नारी? देखकर भनु के 
पर! ने ज्योंदी ाशिभनों को शियिल चेष्टा की; “अन्तरिण्त! को 
देवी कोप उन पर बरस पढ़ा शिव! के तृतीय नेत्र से ज्वालाएं, 
फेलने भी । ग 

थ&ास के शाप ने कयानक में अशिवत््न! के प्रवेश नहीं 
होने दिया। “मत्त' का भ्त्येक्र कृप्प उसी की छाथ। से अमिमभृत है ; 
अतः आम्य है। अद्धा के पुसिरन के बाद से “शाप का प्रभाव 
हु जाता है और भहु की चृत्तियाँ अन्वमुखी हो जातीं हैं ; उन ५९ 
स्वर्गीय पवियता छा जाती है | 

श्र॒ुद्व उनकी भीतरी श्रॉरों लोल देती है ; उन्हें जिपुर- ६७७, 
सान और कमलोक के दशन होते हैं। उनके सारे एन्‍्द्रों का 
पयवसान हो जाता है। हृदय में आनन्द को ज्योति जममभा उठती 
है | भरत के मन में विहेंसने वाले (शिव! उनके वातावरण. केख।4 की 
भूमि में अपनी आमा विकोश करें शांति की भथुवर्षा करने लभते 
हैँ | ध।री सृष्टि खिल उठती है, भानों आकाश का रवभ उसी पर 
उतर आया है| 

कामायनी को कथा की गति मन्थर भले ही हो पर उसके आदि 
ओर अंत में'जो भन्यता है नह अपनी अलग ही पिशेषता रखती है ; 
यत्नतन चावकीय छुटा। से वह और भी अआफषक बन भई है। 

धगो की संख्या आ० से अधिक है पर धर्भान्त के छुन्दों के 
परिषतन के बन्चन में कवि अपने को नहीं रोक सके । 

मनु; शेरा और इढ। का सांकेतिक अथ” भी कवि को अभीष्ट 
है । मनु मन का अतीक, अछझूा उसके एक पक दुदया ओर हढ़ा! 
उसके पूक्षर पु मस्तिष्क कं। प्रतीक है। सन श्रद्धा की ओर जब 
कुक जाती है तब तक शत्य हो जाता है ; जब पह “इ6ढ। ( बुद्धि ) 
को दही सब कुछ समझाने खगता है; तो यंत्रपत्‌ हो जाता है। उसका 
पोल तभी ठीक रहता है जब वह बुद्धि ( इढ़। ) ओर छूदय ( श्रद्ध। ) 
दोनों के। सभन्वथ करता है पर 'प्रधाद! ने अन्त में श्र&। ( द्धूदय ) 


झ्ूर्‌ 


की ही इढ़ा ( बुद्धि ) पर श्रेष्ठठा स्थापित की है। उनका विश्वास है 
कि भ्ुष्य बुर का परियाग कर सर्कता हैं; ह्वदयाँ का नहीं। 
अए्मिक सुख को प्राप्ति श्रद्धा &वार। ही हो सकती है। “बुद्धि! को 
उपयोग जीवन-संबष में ही होता है| तक॑ वितर्क से आत्मा की शांति 
भंग होती है | इसी से भतु॒ पुकार उठते हैं 

“48 क्‍५७ | श्रद्धू, ! बस तू ले चल; 

उन. चपरणों तक; दे निज स॑बल्; 

सब पाप धुण्य जिससे. जल जरा, 

पवन बन जाते हैं. निर्मल ; 

मिव्ते अर्त्य से जान लेख, 

सलरख .. अर्ंड. आनन्द चेक 
अदू। ही मनु फो अन्त में उस आनन्द लोक तक ले जाती है जहा 
पहुंचकर फो३ कामना! को ऐसी लहर उन्हें <पश नही कर पाती जो 
विचलित बना दे | उनका मन उस मघुमती भूमिका में पहुंच जाता है 
जहाँ ममत्व का केन्द्र विशेष उसे सींच नहीं सकता | सबंन एक ही 
भाव; एक ही रस वह, अचुमेन करने लगता है। सभी ब€छुएँ. 3सरमें 
४4 [नन्‍द के सेंच।र करती हैं| कबीर के भाव में साथक श्रिसिय 
२०? की वर्षा में निशिदिन भींजता रहता है। 

लहर! में भी कि ने इसी प्रकार की कांच व्यक्त को है; 
“कोणाइल फो अबनी? से नाण पाने के लिए. वह न्याकुण हो 
3०। है 
“ले चल्न वहाँ >ुल्वावा देकेर 
सेरे नाजिक | धीरे धीरे। 

जिस निजन में सागर शहरी, 
अम्बर के कानों सें भद्दरी 
निश्छुण भेभ-कथा कहती हो, ० 
तज फोणादइल की अबनी रे ।?? 
# जिस ग्स्भीरे मधुर छुपथा सें 
तिरूष चितन्न-पठ चण ,माय। सें 


६. 
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बिभ्रुतत विद्ञन्ली पढ़े दिखाई ; 
दुख-सुल नाजी सब्य बनी रे । 
“ खप्त-विश्राम जितिज-बेश। से-- 
जहाँ सुजन करते सेजा से 
अमर जाभधरण उषा चयन से 
बिखरापी हो ज्योति मची रे !? 
अपनी इसी भावना की कवि ने कामभायनी में पू७ परिणति की 
है रूपक के क्रम! में यही मनोवाञउछा चिनों के समान जमकर संबर 
उठी है । | 
काभायनी में प्रकति क्रुतकुर।कर इष-पुरक भी भरती है ; तीखी 
श्र भंगियों से सह_म क। विकभवन भी | पर, उसके दोनों रूपों में वेशि- 
प्टय है; आस्वाद है | 
“उय।); छुनहले तीर!, “बरसाती है?, (रात, विश्व-कभ ल की य्ृदुल 
मघुकरी है जो सध्षार में भघुर २७ को वर्षा करती है। सभीर! के मिथ 
हाँफतती (किसी? के पास चली जा रही है घबराई सी; सइभी सी 
मानो । रित-रानी! के प्रथम अ्रभिसार! को कल्पना कितनी मधुर है ! 
उसकी “उज्ज्वलता? पर कवि की कल्पना छुलस उठती है 
“पिंक खिलखिक्षाती है क्‍यों तू 
इपनी हंथी न नथर्थ बिखेर ; 
छुद्टिन क्यो, फेनिल जहरों में , 
सच जापेगी फिर अधेर |? 
नबदनी रात! कितनी मादकता भर देती है, इसकी ओर कवि का 
इज्चन है। जब रात में यनन्‍तत्र भेष आकोश में दोढ़ते हैंतो चाँद 
अॉफिती' व छुपता सा दील पड़ता है, मानो रात ही पट में अपना 
छुन्दर छलडढ़। ८५ लेती हो | कवि कहते हैं 
#घुघट उठा. देख. स्ुश्रक्याती 
। किसे विवकती सी अत्वी ; 
विजन भभन में किसी भूल सी 
कबिलिको रठति पय में 'लाती 
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धचॉदट! 'रजत कुछमा सा है ओर उसकी “चोदनी! पराभ सी | 
चारों ओर उसका छिट्कना धूल! सा उड़ता प्रतीत होता है । ज्यो- 
त्स्ना का यह रूप इतना मादक है कि स्वय रात भूली सी लगती 
है। 'राता का यह भानवीकरण कितना सजीव होकर खिल उठा है ! 
धचाँदनी) को रणत कुछुम ( चाँद ) के नवपर।भा से उपमा समवतेः 
हिंदी में प्रथम बार ही दी गई है ! 
५॥रों भरी (रात! का और भी चित देखिए 
०पशली हाँ स+हल ले फैसे 
छूट. पढ़, तेरा अंचल ; 
देख, बिखरवी है मणिरण्जी 
अरी उठा नेछुध चंचल । 
फटी हुआ था नीज बन कया 
थ्रो यौचन की मतनादी ! 
देख अकिचन जमत खूटता 
त्तेरी छुचि भोज्नी-भाजली [?? 
(हिमालय और 'केलास? के परत भी सप्राण हैं। “प्रतय की 
कल्पना भी भनय है, भयानक है 
“चलती घरा, घघकती ज्वाला , 
ज्वाज्ा-मुखियों के निरनएस ; 
शोर संक्रनित. ऋमश७ः उसके 
, अवयबद का होत। था छतष्स | 
यह सच है कि प्रसाद! की स्थायी अ्रममयी भावना नारी चित 
को विस्युत नहीं कर पाती । आकाश से शपाओं का श्वंड-लंड होकर 
निषात हो रहा है। पृथ्वी सूकम्प से कॉप रही है। कि की कसपना 
भयभीता रमणी को श्र दोड़' जाती है 
“बार जार उस सीचषण रच से 
- कंपती घरती देख पिशेष , 
मानो नीज उ्योम डबरा हो 
अखिगन के हैछ. अशेष ।7? 


प्य्प 


रु, 


केवल प्रकृति का व७न मान असाढ! में कम मिलता है, वे तो 
उसे सजीव द्वी पेख सकते हैं; मनुष्य को भावनाश्रों से उल्शधित या 
विषादमयी | ु 

सक्षुद्र किनारे को अवशिष्ट योड़ी सी (धरती! का विन भी सु 
रात की व्यथित २०४ति लेकर सिमटी भेटी धघू! के रूप में प्रस्छुत है-+ 

र्त्रदु सेज पर धर वधू अब ॥ 
तनिक संकृचित बडी खरी; 

भजय निशा की इजचण ह्मु्ति में 
मच किये स्री एंटी सी!? 

(खाद! जढ़ को चेतन में ओर भानवा के रूप में देखने के 
अभ्यासी हैं । यही तादाष्न्य स्थापन की विह्वलए: उनको २हर4भयी 
प्रव्ति की चोतक है | रहस्यवादो? भी कथा 'चाहइत। है ! वह जड़ चेतन्य 
व दुविषा! ही मिटा देना चाहता है ! 

प्रकृति के अतिरिक्त 'प्रवाद! ने अन्य स्थितियों के भी रस्य चित 
अंकित किए हैं। 'भछ! विशाल सम्ब। ५९५ है * 

८ अवबप की इ$ माँख - पेशियाँ , 
ऊजस्वित था. वीर्ज्य अपार ; 
स्पीत शिराय $ सपरस्थ रक्त का 
होपा था. जिंचसे संचार ।? 

मन के पोरुष ज्ञावित ८ढ शरीर से जो सोरभ बहत। था# उसी ने, 
5।«&। को अपनी हस्ती खोने को विवश क्िया। स्त्री क। अफणशण 
उसी पुरुष के प्रति दृढता घारण करता है) जिसमें पौरण हो और 
परुषता भी । है ! 

5मंबती स््री' का चित भी द्वितीय हे | अद्ध। »का। महापव 
€ प्रध5-॥।४ ) समीप आा रहा है, ज़रा उसकी श्रोर निह।रिणए तो 

“केतकी गर्भ था पोला भुह है 
अर से अल भरा स्नेह ; 

# हृठ्योग की पुरुतकों में कद! ।य। है कि रुस्थ शरीर के अस्पेदु से 
भतचाली गंघ बहती है मो अपकर्षण की शक्ति रखतो है। 


प्र 


टुछ कुशवा नई लणोंणी थी 
कंपित रतिक। सी जिये देह ? 
५तृत्प बोक से ऋफे हुए 
बंध रहे पयोधर पीन अआरंज ।*) 
चिन्ता; लगा अदि मनोविकारों की भी अमभिन्‍्यत्ति अच्छी हुई 
है। चिन्‍त। का जन्म अभाव से होता है ओर जब वह तीत्र हो जाती 
है तो लला८ पर टेढ़ी रेखाओं के रूप में व्यक्त दोती है। 3थीसे 
व्याघि अधि को सूजपात दोता है! 'लजा” के सवरूपों का कवि ने 
बहुत ही निकट्तभ अध्ययन किया है। 
४43ने में छिचक, पेखने में 
पलके आऑजों पर ऋुकती हैं ; 
कारव परिहाल भरी. गण 
अधरों तक खहला रुफती हैं ।?? 
“मै रति की प्रतिकृति लण्गा छ्ँ 
में श।|जीनता *पघिसाती हूँ 
सतवादी सुन्दरता पथ सें 
नूधर सी लिपट मनावी हूँ। 
जाली बन सरत्त कपोर्णों में 
आंखों सें अंजन सी लगती ; 
" कुचतित. अलर्को. सी धुघर दी 
सन की मसरोर बन कर जयंती ।?? 
कवि ने 'लज।? के पिष4 में ठीक ही कह। है कि वह सदा &.८4 मे 
अतृप्ति को प्यास जभ।ण रहती है । आर वहद्दी थ्रतृपि' जीवन पंगे अन्य 
तक सरस बनाए रहती है। 
सत्य की परिसाषा कवि ने कितनी युक्तिसंधत की है*+- 
“थ्रोर सत्य ! यह एक शब्द तू 
किप्ना गहन छुआ हे; 
मेघा के कऋीडा - पिंगर का 
पात। हुआ सुआ है।”” 


ब्ज्छ 


मचुष्य अपनी ही इच्छा वो चखित्वाँ सिद्ध कर सेता है। वारसतक 
में अछ्ुक ही सत्य है, यह कहना कठिन दै-- 
धन बातों में खोज चुम्दारी 
रट सी लगी हुई हे; 
किपु. सस्‍पश से तक. कर्रा के 
बनता... छुह्.. अड्े! हे।! 
अन्तक सियों का चित्रण भी कई स्थानों पर बढ़। [कण५क है'। 
मच श्रद्धा को पाकर संसार में कुछ पाना नहीं चाएते पर भरू। भच 
की हिंसा अनुत्ति से खिल हो “अलग जा बेठो है? | भछ सोचने लगते हैं 
5"जिलमें जीवन %( संच्तित खुस्ल 
खुन्दुर बे खचनों है | 
रूदूथ. खोज. कर केले उसको 
कहूँ, कि चह.. अपना है ?? 
उन्मुत्त छदवथ से भव अदा? को अपनी कहने में इसीलिए मिम्र- 
के हैं कि अढू। के मन का तादात्त्य उनके भन से पूए रूप से नहीं 
होने पाया । अदा के मन की उन भी दशनीय है 
उसके हृदय में भव के भ्रति अच॒रक्ति है जिसमें रति ओर भेम दोनों 
को समावेश है ।रति वह भाव कहलाता है जो शरीर पर प्यार करता 
है और प्रेम भानसिक भावना है जो व्यापक है। “्रद्धा' ने धनु! के 
विशाल नरसैथ/ ओर तेजपूथ ५रीर! पर स्व अत्मसमपेण कर 
दिया था | चेतना के आशिक सललन को नए प्रमाद समझती है फिर 
भी जब “भक्त! को आँखों में मतवाली छुशकन उसे दीख पढ़ती है तो 
नह अपना तक सथो देती है. उसकी पलवों नशीली बन मापने लगती 
हैँ 4६ मनु की भ्रुजाश्नों में अपने को सौंप देती है, सुवर्य खो” जाती 
है। फिर पए यह नहीं सोचती 
“फरिवना दुःख जिसे में चाहूँ 
वह्द कुछ और बच। हो $ 
सेरा। मानस चित्र - सींचना 
सुन्दर सा सपना हो।?” 


रे 


फिर तो बढ स्वयं अपने को समझा लेती है। 
6जिलके हऋृदुथ सदा सभीप है 
नही. दूर जात है; 
थ्रीर क्रोध होत। उस पर ही 
जिलसे कुछ. नाता है।” 
कभी कभी मनुष्य के भुख से भावी सत्य बोल उठता है। भ्रेछा 
भनु के साथ मादक लहरों में बते समय कह उ०पी है 
“कल ही 'यदि परिषत्तन.. होगा 
तो फिर कौन बचेणा ; 
कथा जाने कोई सथी बन 
नृतेन यज्ञ रुपेगा [?? 
इम देखते हैं मठ 'भिद्धा? को छोड़कर चले जाते हैं ओर इड़ो! 
के साथ नया जीवन यापन करते हैं; यथपि “इड़ा! को सवथा अपनाने 
में वे समथ नहीं होते । जब शारीरी प्यास विहल हो उठती है; तब 
ज्यति अपने अध्तिए्ण को भूल नहीं जाता; भूलने की घोषणा अपरय 
फरता है | पुछण को आंखों में उस 'जुण७ स्री अत्यधिक रूपभयी हो 
जाती है। “भचु! के मन में जब 'बासन।? सर उठती है, वे भद्धा को 
सएथ फरते हैं 
“कहा भजु ने तुम्हें देखा अतिथि! कितनी घर ; 
किन्छु इतने तो न थे छुम दबे छुकि के भएर 
और भी 
«654 समीप, अ्रधीर इतने 
ख््जि क्यो है आय ९ 
छुक रद, है किस खुरभि से 
तृप्त होकर आय 
सच वासना? से उन्मत्त होकर श्र? को सबसे अधिक सम्मान 
जैसे को अस्ठुत हैं 
८्ाज ल्ते जी चेतना का यह समपंश दुपन। 
विश्य रानी ) छुन्द्री ! नारी जन की भान 


॥ 


है य्र््‌ 


धुदण रेडी का सवस्व दरण करना चहिता है। अतः उसको पा 
कारिता भरी आएरता पेखिए | कितनी त्वर में वह उसे एक साथ दी 
तीन दीन सम्भोषनों से आत्मविभोर बनाना चाहता है. प्रसण धुलक 
से भर देना चाहता है | 
विश्व रानी ! खुन्दरी !! नारी जब्त की मान !!! 
बेचारी नारी, भोली नारी ! कोमल नारी ! इतने शन्‍न्दुम छुय का 
मार कर तक वहन करती ! 
८ सुपर्श करने जगी ज्ञज्य। ललित कर्ण कपोज, 
खिला घुलक कर्दन सा था भरा गदुभद बोल 
फि९ तो प्रसाद! उसे चेतना के &२ पर ले जाकर इस निष्छुर 
चत्व कं उद्ूधाटन उसके भुख से ही कराते हैं 


“भकन्तु वोली क्यों लमपंण आज फा है देव | 
दर ० 4 बडे 
बनेगा चिर-बंधघ भारी हुदय हेतु सखद॒ष 
अआह में हु बल) कहो क्‍या से सकेभी दुधन | ' 
नह, जिसे उपभोग करने में विकल हों! भरत 


कवि ने अद्ध ओर मचु का मनोपेश।निक ढंग से नारी ओर पुरुष 
के रूप में मिलन फरा4। है ! एक बार पुरुण के आ।गे स्मस्रमपण कर 
देने पर र्री अपनी सत्ता ७५ से पृथक नहीं रख सकती | तभी “अदा! 
लज्व से कट वी है 
“मैं जमी तोखने का फरदी 
उपचार स्पथ घुल जाती हैँ ; 
जज सपा पता कर चर परू से 


#त्ते सी कॉफे खाती हूँ।” 


में जब जब अपने को सेमालने का अयत्त करती हैँ तो स्वर 
चेसमभाल बन जाती हैँ । बह अशुमव करने लगती है कि मुझे तो फेवल 
धउत्सगा ही करना है। उसका प्रतिकार पाने की आशा मुझे नहीं 
करनी चाहिए, | यही बोत “काम! ने भी भवु से कही है 
“भर | उसने तो कर दिय। दु(च, 


है 


पढ़ हं.ए५ ४७५ से पूश खरण जिसमे जीवन कर भरा मध्व ; 
जिसमें नेतना ही फेषचल निज शान्त प्रभा से ज्योतिभान |? 
लगा तभी कहती है 
“नारी | तुम फेपल श्रष्ध। हो 
जिरचाल रजत नग पम बल में; 
पीयूष स्तोत सी बह( फरो 
जीचन के सुन्दर सभतलत से |” 
छख-दु, पापनधुरुय सभी को हँसते रोते नारी सइती है। श्रद्धा को 
प्रसाद ने सहृदयता, सुन्दरता और सात्विकवा के प्रतीक के रूप में 
प्रस्तुत किया हैं। मनु के परित्वाभ के १५९चात्‌ भी पह उसे मन से नहीं 
त्था4 सकी 
#२क जा; सुन ले ओ निर्भोद्दी ! 
नह कहती रदी अधघीर श्रषत्त |? 
स्वप्न में नह “निर्भादी! को इड़ा के प्रति श्राकर्षित पेखती है 
संकट में घिरा देखती है तो बिकल हो जाती है, शोज में निकल पढ़ती 
है ओर 'इड़ा से पता पा लेती है। “इड़ा! के कारण ही उसके 
निर्भाही! को इुर्गति हुई अतः वह खीऋफर कट ती है 
“सिर 'चढ़ी रही | पाये। ने हृदय , 
तू निकल कर रही है अभिनय ।?? 
अरद्ध। के इस कथन पर श्रपत्ति 35ते हुए, स्व० पं० रामचन्द्र 8७ 
नेलिसा था “«ा इड़। से कहती है कि 'घिर चढ़ी रददी पाया न 
हफय | क्‍या अद्धा के सम्बन्ध में नहों कह जा सकता 'रस पी री 
५ई न बुद्धि । जब दोनों अलग अलग सचाएँ करके रखी भई हैं तब 
एक को पूंधरी से शुन्य कहना ओर दुसरी को पढहिली से शुल्य कइना 
गड़बड़ में ड/लता है ।? ५९ श्र्ध। ने सन की जिस अवस्था में इढा! 
की उलहिना दिया उससे कोई शभड़्बढ़ी नहीं पदा होती | “कासायनी' 
केवल मनोंछुत्तियों पर लिखे धए निबन्धों का संअई नहीं है, नह प्रभनर्ष- 
कोन्बे है; कथा को दोकर चलने नाला। । जिसमें कवि ने चरिनिनपिनय 
का भी थोड़ा बहुत विचार रखा है। श्रद्धा के उत्ता कथन से भी इड़। 


६६१ 


शरीर अ्रद्ध। के प्रकृति "भेद में कोई शंका नहीं होतो | मचु॒ष्य किसी का 
स्वमाव जानकर भी तो विषम परिस्थिति में ऐसी ५रिस्थिति में जिषके 
निर्माण में उधका हाथ है, उसे उसको अनिष्टकारी प्रकृति पर भला- 
गुर कहता है, इड़ो को तक फी सहर गिनने बाली! जानकर मी अद्धा 
अपने आावेग को बहुत स्वाभाविक रीति से प्रकट करती है 
“प्र चढ़ी रद्दी पाथषा न हुदुय । 

इढ़। बुद्धि! का प्रतीक होकर भी नारी? है, वह ५७७ की वासना- 
वंग में बढती नहीं है पर एक बार उसका छूदव अपनी निष्डरुता पर 
“'घक्‌ घक्‌! होने लगता दै। उसकी अन्तवंदना उसके श्रद्धा को कहे 
॥ए शब्दों से ॥क८ होती है 

“तिल पर भेंने छीन खुद '्म हे देवि ! छुमद(स दिज्थ-र ; 

में आज अकिचन पाती हूँ अपने को नहीं खुहती हूँ; 

में जो कुछ भी स्वर ग।ती हैँ, चह स्पथ चहीं खुन पाती हूँ ।” 

नह मन ही मन अचुमव करती हैं कि उसको निष्छुरता ने ही “भव! 
को विज्चित बना डाला है | जब मनुष्य अपने क्प्वों पर ग्लानि से भर 
जाता है तो वह “अपने को ही नहीं छुद्दाता [? 'घुणा आर मभत।? की 
लेन भरी चिन्तन में उसकी न जाने किपनी राते बीत जुकी हैं । 
नारी का वह हृदवथ थ। जिसमें 'ुधा-सिन्धु ' लहर लेता है ओर बाड़व 
ज्याल। भी उसी में जलती है। उसमे “चमा ओर प्रतिशोष! दोनों 
की माया <त््य करती है। प्रेम वही श्रिपराध” बन जाता है जब वह 
सभी सीमाओं को तोड़ने के लिए मनच्नल उठता है। “भा! को इसी 
सोमोल्लपन-चेष्टा के लिए कष्टों को भट्दी में जलना पढ़। । 

अद्ध) में इड़ा! के प्रति खीभरोष का भाव अवश्य हे; ईर्ष्या 
का नहीं | अ&।? का सचमुच अदश चरित्र है। उतमें भारतीय नारी- 
स्व का ऊज्ज्वशतस रूप देदीप्यमान हो रह। है। अरद्धा? अपने सोम्य- 
कुमार को 'इड़ाः को सोंप देती है; ओर आशा करती है कि दोनों 
के सम्मिशन से मोनव का भाग्योदय होगा। “इड़ा! अछा के इस 
भरताव को शीघ्र स्वीकार कर लेती है ओर भनु के 'कुमार! के साथ 
उसका ताोदाप्म्य हो भी जात। है | 


६२ हे 


'न! के चरित्र के सम्बन्ध में ६ पहले किसी प्रक९७ में सिख चुके 
हैं। वे आदश' ५«प नहीं हैं; उनमें नेतिक बल की कमी है; परिस्थिति 
से प्रभावित हो जाना उनका स्वभाव है। उनकी ईर्ष्या अस्वाभ[विकत। 
की पराकाष्ठा तक पहुँच गई है। आदि पुरुष की घढ़ता ओर नेतृत्व फो 
उनमे अभाष है; वी! के इशारों पर थिरकना भर वे जानते हैं; उनमे 
रवर्थ कचव्य-्शक्ति नहीं है। वे स्वर्य <्वीकेर करते हैं 

"साहस चुट गया है भेर | निर्थ॑ंनल भ्रम्नश पथिक हूँ 

जो८ चलो इस बात॑ चक्र से मैं दुनंल अन लंड ने सष्टरगा ।! 

श्रद्धा ही उनमें “बल? और पवाइस बढ़।तती है| कवि ने पुरुष! 
फो सती के ब्रिना संबेथा निरालम्पः निराश्रय बतलाया है। “स्त्री? को 
सपंशक्तिमयी स्क्ूतिअतिमा और पुकष के आधार से स्वतंत्र चित्रित 
किया है। इसमें <वी के भौरव की उच्च रवर में धोषण। भले ही सुन 
पढ़े पर वास्तविकता इसी में है, 'समरसता? इसी में है कि जिस 
प्रकार ५०७५ €नी के बिना अपूर| हे उसी प्र+२ स्त्री भी धुरुष के बिना 
पूएता नहीं प्राप्त +* सकती । ४“धाद! ने चित्र के एक ही भ।भ में भहरा 
२० भरकर स्त्री! को 'सवेशुण सम्पा! दिखाकर ठिला! की 'डॉडी? को 
एक ओर ही क्ुका दिया है | 

यह चर्चा इमने मचु इढ। श्रोर श्रक्ला के वशित श्रार्वान  फो 
दृष्टि में रखकर को है| उनके सांकेतिक रूप पर विचार करने से मच के 
धरद्धा! ओर 'इढ़ दो अंग हैं दूधरे शब्दों में क्रमशः भावना ओर 
भुदि | सांधारिक सवध में भावना? का नहीं; बुद्धि! क। सहारा लेना 
पड़ता है; पर जहाँ आत्मिके उत्कष की कामना है; वहाँ बुद्धि का 
सर्वथा परित्थाग किया जा सकता है; केवल श्रद्धा-मावना ही हमें छुख 
लोक में से जा सकती है। अछ। से इस सदंज विश्वासी बन जाते हैं। 

फामायनी में “«<शन 

कामायनी”' सें सानव जीवन का सनोतन सत्य भी अमभिव्यत्ता 
हुआ है। आध्यात्मिक साधना मचुष्य की विथनाओं? की पुसि के 
पश्चत्‌ ही सभव होती है. सफल होती है। आरम्भ ही में संसार से 


हरे 


पक भ ओरल मंद +९ 'भीत्तर का रहस्थ' नहीं दिखलाई पड़ता | बाहर? 
आंख खोलकर देख सुकने पर ही अन्तर के प८ खुलते है. और शिव! 
के 'दशन' होते हैं। 'प्रधाद! ने अपने साहित्य में यनन्‍-त्तन चिमरसता? 
का 3७शेख किया है| यह शेषदशन का शब्द है। 


३ 
शेवदर्शन अश्नेत॒वाद! से दूर नहीं है। अआभम? में अ्नत! का 
अथ दो का नित्य साभरस्य है। 


एक शा।सुतकार कहते हैं 
८ इति चथरुव संवित्तिः क्ोडाप्नें च।सिए जगव | 
संपरथन सतत थुक्तों जीपन्छुफों न संशव३ ॥7 

जीवन मक्त जमभंत भर को ही आत्मविलास के रूप में देखते हैं; 
उनकी योगावर्था कभी भग्न नहीं होती । भेद और अ्रमेद, न्युत्यन 
और निराघ दोनों के अन्दर साम्यदशन होने पर और कोई आशंक। 
नहीं रह जाती | क्योंकि दोनों एक ही के दो प्रकार हैं । इसी को शिव- 
शक्ति का साभरस्य या चिदानन्द की प्राप्ति कहते हैं । यही 'ईशव२।&य- 
वाद! की विशिष्टता है । यह न तो झु०्कर शानमाथ है और न सानददीन 
भाक्तमा4 ही. ३५भें ज्ञान और भक्ति दोनों का चामज्जस्य है | चिदश, 
शान भाव है ओर आऑनन्दांश भक्ति है। परमत्न सपातज्यमय है, 
स्वततनता ही पूण शक्ति है। इसी कारण इस मत में चरमावरुथ। 
में भी शिवशकत्ति का सामरूवब भाना गया है। शिव और शक्ति 
अभिक्ष है | 

हिन्दू-शास्त्र “उप्य! को ही जीवन का अन्त नहीं मानते; जीवन तो 
अनन्त है. महाप्रत्यया को चिता में जब सब कुछ श्रिन्त! हुआ सा 
दीखता है; जीवन की किरण रद्द रहकर कुसकुर। उठती हैं | शिव? को 
संदारक कष्ट गया है पर उनकी प्रूजा लिंग! के ७५ में की जाती है 
दूधरे शब्दों में वे ६२% ही नहीं, “ला! के भो प्रतीक माने जाते हैं । 
उन्हें 'नटराज? भी कद्दा जाता है । 

रोनेल्ड्से ने लिखा है. [0 ४6 गितांधम ४6 ४४] 
38 6 एछा4896 एछाह्शाधा।णा 604 जछ06 एग[605079॥57, 
#6 जशञ्राए] 0 796 त7086 35 976 &0०४ए ० 6 एजमा- 


€४ 


ए2786 ” तांडबनृत्य में विश्व की गति-£क्षति-ह्वी खाकर हो उठी है | 
० ० सागवफंधण में पं० काशीनाथ लिखते हैं. 8&मगंपत॑ 
ई8 जता ए छॉबि्शी० लाःएप्रागरर्श0०, 406 €०० 27४४0 
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( इस परिवतनशील विश्व के चढ़ाव-उतर में संपंम4 परिस्थिति 
के पीछे एक अ्रकार की शांति का आवास रहता है। मूत्यु अपनी 
भयंकरता का भले ही अद्शन करे, नवजीवन श्रनेक संकटों, कष्टों के 
परचाप्‌ ही अखि खोले, समस्त जीवन कमल पत्र पर जलबि& के 
समान भत्ते हाँ अस्थिर हो; परन्तु इन सबके पीछे परमात्मा फी परम 
शांति छिपी हुई है जिससे ससार को प्रत्येक इलचल में शिवस्‌ का दी 
भाव अन्तर्दित रहता है। शिव हिमाजछादित फैलास पर विराज रहे हैं 
समाषि ही में छ्वपे हुए हैं। शिव और विष्धु यह विश्वास दिलाते हैं 
कि श्रार्नन्द और शांति सृष्टि के ग्रादि और अत दोनों में रहते हैं | 
अतणएव इस हृदरानेवाले जीवन समुद्र के तल में मी सच#च शांति 
का ही वास है | ) 

शिव की दृष्टि में कोई वस्त अशिव (बुरी ) नहीं है | विष भी 


हर 


उनके शओठों में अ४ूत बन जाता है। नरमंडमाल; सप॑ आदि भयो- 
प्पादक वस्तुश्रों से उन्हें चोव है | 
शिव से आत्मा का मिलन कब होता है ? इस प्रश्न को उत्तर 
पावती का पीराखिक आख्यान दे देता है। शेल-नन्दिनी शिव से 
मिलने के लिए न्याकुंल थीं। अतः उन्होंने एकनिष्ठ हो अनेक संकर्टों को 
सहकर उनके प्रति अपनी भावनाश्रों को केंद्रित किंय। ओर उन्होंने सिद्ध 
कर दिया कि प्रभ) श्रद्धा ओर भक्ति से द्वी 'शिव! रीमते हैं । 
पानती! को श्रात्म। का प्रतीक माना जा सकता है ओर शिव 
तो चिर आनन्द सीत परमात्मा के स्वरूप हैं ही | शिव के पॉच रूप 
हैंश/ संहारक) हे संष्टा। हे मायायोगी दिरंबर) ४. भंबविदू 
ऋषि, ५ नथ्राज ! 
्कामायनीः में 'शिव! के पाँचों रूपों के दशन होते हैं 
भछ! के ४९। के प्रति किए. गए अप्वाचार से “रुप्रनयना खुल 
जै।त। है | वसुध। कॉप उठती है 
८॥कृति जच्त थी, भुतनाथ ने, 
चप्थ विकस्पित. पर अपना ! 
उचर 3७०५६, भमुत सृष्टि सब; 
होने जाती थी. सपना ? 
यह ऊना सह।रक्र रूप है | जान रद्र का रोष शान्त द्दो जां।त। 
है, रष्ट। का रूप किम! में इच्धित किया भया है 
“योज, गरल से भरा हुआ 
यह चंद्र कपल लिये हो; 
इन्हाँ चिभमीसित चाराओं सें 
कितनी शांति विये हो । 
अखिल जिश्ण क। पिष पीते हो 
सृष्टि जियेगी फिर से , 
कही अमर शीतवलता इतनी 
आती चुम्द फिघर से ९” 
चल अनन्त नील राएरों ,पर श्रासन मारकर पेछे हुए देव (माया 


६६ 


थोगी दिसम्बर! ही हैं। मत्रन्दि ऋषि को रूप उनका कोएणसि पर 
दिखाई देता है, जहाँ मनु अपनी साधना में लीन हो चत्व-्शान को 
प्रात करने में रत रहते हैं। “दशन में भठु ने 'नर्तित॒नदेशा को पे 
कर ही पेतना सो दो है ओर वे ५७ को पुक।२ उ० ये 
“यह पया | अ्रदध ! बस तू त्ते चल 
उन रण तक, दे निज खंबल ।?” 

पीड़ा; संघर्ष ओर #८४ में ही नवजीवन छिपा हुआ। है; शांति 
भुसकरे। रही है, यह महान शिव तथ्य कामायनी” में हमें मिलता है | 
प्रखय के ताण्डव में ही नवीवर्न ओर नव सृष्टि के अंकुर शेष थे वे 
थे (भ्ञ! और श्रद्धा । हम देखते हैं, तश्टि के “अंत में प्रलथ के पूव 
ही “आनन्द को कीड़ा थी और खशि के प्रारंभ में मी आनन्द 
श्रद्धा के रूप में मनु के जीवन में बरस उठता है। जीवन का मध्य 
सघणा में बीतता है पर जब उसकी संध्य। आ।ने को होती है तो फिर 
एक बार स्थायी आनन्द! सनु के जीवन में छा जांत। है और वह 
(शिवरूप हो जाते हैं । 

जिल आननन्‍दमय वातावरण की संष्टि करती हुईं कासाथनी को 
इति होती है वह हमारे सन में चिरशांति की उद्भावषना फरता है | 
भर का सन शांति! का आश्रय है, (शिवा उसका अआालस्धन ओर 
“कलास का रूप जिसमें '५ुरुष! पुरातन स्पंदित सा भानसी भौरी लहरों 
का फोसर नतंन पेखता है, शांत्र भाव को उद्दीस कर रहा है| एमारे 
छ.५ुय से शांत रस भर उठता है। हम भीतर ही भीतर भीं॥ उठ्ते हैं । 

श्री इसपर जोशी के शब्दों में “कासायनी? की रचना सानवात्म। 
की उस नचिरन्तचन पुकार को लेकर हुई है जो आदि काल से चिर अभर्र 
अानन्‍द ओर चजिर अमर शक्ति आस फरने की अआकांण। से व्याकुर् 
है। इस घोर अहम्मन्यता पूर्र झुष्स आकांप। की चरिताथत। के 
प्रवत्न में मानव को जिन संकर्-संकुण-ग्रिरिपपर्थों, जिन जटिल जाल 
जड़ित भहन अरण्य प्रान्चरों तथा घोर अधकारे।जछुन्न कराएं राथियों 
का सासना फरना पहढ़ुता। है, उनके संघात को नेदना 'कोमसायवनी' 


में बिजली के शण्द से फड़कती हुई बोल उटो है ।?” 


६७ 
परिशिष्ट ( क ) 


आँख! को 'पंक्ितर्थों' पर अकाश 


इस करुणा से मरे हुंदय में अरब विकलता छ। गई है। ओर 
पता नहीं; क्‍यों बेहद वेदन। बढ़े गई हे £ हदय में &ुख फो स्थिति तो 
थी ही पर कवि कहते हैं कि उसमें अब दद की तीमता क्‍यों अनुभव 
होने लगी * इस प्रश्न को उत्तर कंषि ने आगे की हो पक्षियों में दे 
द्या हे । 

7८ ् ८ 

उनके भन में भूली बीती बातों की रूदति जाग उठी है और वही 
रुमृति मन के पद पर बारबार धीरे-घीरे ८करा २ही है, पढ्िली दो 
पंक्षियों में कवि प्रश्न करते हैं कि मानसन्धागर के किनारे पर भाव- 
लहरें क्‍यों टकर। रही हैं £ 'लोल! शब्द कहता है,कि स्घतियाँ एक फे 
बाद एक बढ़ी शीघ्रता से उठ रही हैं। और मन पर धकके मार रहो 
हैं। परन्‍छ उन स्टति-सइरों का |अाधात भी मधुर है; तभी उनकी 
बकल-कंण ध्वनि हे | 

है हि. ५ 

काषि की स्म॒तितन्पेंदन। हाहाकार ल्‍्वरों में प्रखरित हो जाती है 
पर यह चीत्कार उन्हीं तक मेंडराकर रह जाता है। जिसके प्रति १६ 
उन्‍्मुल होता है उस तक पहुँच ही नहीं पता | ऐसा प्रतीत होता है, 
कि का प्रिय! इस लोक में नहीं रहा | जिसके साथ उन्होंने मिल्षकर 
ग्रेम का मादक प्याल। पिया या; वह ( प्याजा ) अरब उनके हाथ में 
अफेएण। ही रह धया है उसकी रिक्तात। से वे रह-र६ न्यथित हो 3उ6ते 
हैं। उनका उत्पीड़न अरणय रोदनाी बन गया है; जो बाहर प्रकट 
होकर उनकी अआन्तरिक अवस्था को सारे संचार और शआकोश 
लक में भर देता है पर उसका कोई भ्रत्धुत्र उन्हें नहींमिलता। थे 
अपने करु७ए अआ।लाप को स्वयं सुना करते हैं। उनके श्रेसुओं के 
साथ श्रॉसू बहानेवाला और कोई उन्हें नहीं दीखता । इसी से वे 


ध्् 


पूछते दें कि "मेरी प्रतिध्वनि! शृज्य जिपतिण से क्‍यों लौट आती है? 
यह एकाकी €दन पागल का प्रताप तो नहीं है £ 
५ रे ( 

भेने अपने विहल जीवन के छुख-हुख दोनों पहछुश्रों को स्पष्ट ही 
प्रस्छुत कर दिया है |? कवि कहते हैं “मुझ्के स्वयं पत्ता नहीं कि मेने ऐसा 
क्यों किया ! पर इससे मुझे छल अवश्य श्रतुभव हुआ है।?” अपने 
जा&त सन 4। जीवन को कवि ने “व्ययित न्योम गंगा? को 3पममा दी 
है | अकाश-गगा के फेनिल तारक-सभुह व्यथा के प्रतीक प्रतीत होते 
हैं | जब कोई तरल चीज मथी जाती है तो वह फेनिल हो उठती है । 
छ&्ुय को जब बेदना मथने लगती है तो उससे उठा हुआ फेन ही 
भानों श्रॉलों से आँसू बनकर 5रक जाता है ! नदी के उद्गम श्रोर 
अन्त ही उसके दो छोर होते हैं। कभी कभी नदी के उद्भम के ठीक 
स्थान का स्पष्ट पता नहीं चल पात। | उसको स्ीत अशात स्थल से 
ही कर बह सकता है पर कवि ने अपने मन की “तरज्धिनी? के किसी 
भी छोर” को गोपनीय नहीं रखा | जिस तरह एम श्राकाश-गंगा को 
रेख। के दोनों छोरों को खुली आँखों से देख सकते हैँ उसी प्रकार 
कवि ने अपने 'जीवन! के दोनों छोरों (हब ओर अवसाद ) को 
बहुत ही स्पष्टता से छिट्का दिया है. भ्रस्ठुत कर दिया है। ओर 
ऐसा करने पर उन्हे छल ही अनुभव हुआ है। यह एक भनोवेशानिक 
तथ्य है कि जब मनुष्य अपने दबे विकारों! को बाइर निकाल देता है 
तो उसे ५ प्रकार की सेहत मिलती है । 

( छोर! को कवि ने स्वीसिग बना दिया है और उसका बहुवचन 
डोरें! भी ठक का तकाजा पूरा कर रहा है। ) 

2५ >< 2५ 

भेरे &दवथ में अनेक <उुतियों छाई हैं| जिस प्रकार नील।काश 
में फैसे हुए नप्तुत सक्षुदाय को नहीं गिना। जा सकता उसको संरूया 
निर्धारित नहीं को जा सकतो उसी प्रकार भेरे उख-हुलमय जीवन फोे 
रू/तियों को संस्य| का अचुमान नहीं लगाया जा सकता | ऐसा सालुभ 
दोवा है मानों भेरे हमदय में ही आकाश छ। गया हो | ह<व को नील 
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निलया ( नीला स्थान ) इसलिए कहा है कि व६ एक तो शृन्‍्य है 
आकाश ही की तरद ओर दुक्रे वह निराश। से परिषृ" है 
निराशा अ्रंचकार के समान है. आर अंधकार का १९७ “नील कहा जा 
सकता है । 
4 मर हर 
हदय में जो ज्वालमियी जलन है. 'प्रियों की <६ति चिनभ। रिया 
हैं वही भरम आद बनकर गिर रही हैं। अधि, प्रिय को <गति में 
द्वी बह रहे हैं । अतएव यह प्रक८ ९ रहे हैं कि कवि का उनसे? कभी 
मिलन छुआ था | णो इन पक्षियों में श्राष्यात्मिकंता का आभार 
पाते हैं, वे कहते है कि आत्मा परमात्मा पहिले एक! ये | अब जो 
श्रॉदू गिर रहे हैं वे आत्मा की वियोभनवेदना के अंगारे ही हैं; हम इन 
पंक्तियों में इक०, खआप्म-परमात्मा का सामभ्अदायिक अथ अ रोपिंत 
नहीं करना चाहते | प्रिया का। अन्तिम मिलन प्रेमी के लिए, भिद्दान 
मिलन ही है। अतः+्उसके वियोभ में <४ति का जल उठना और गरमस- 
परम ऑसुओं का ढरकने राभना सीकिक अशठमूंति का परिक्ितत 
विषय है । 
< २५ ५ 
पूछ १०. हू.६4 में विरहाग्नि जल ९हो है, पर मुभे, यह जलन भी 
शीतरलत | अदान करपी हट पेइत देती ह्ठे | इसीझलि पट ध्ज्न्‌ (4९। है| शीतल 
है। चूंकि मैं प्रिय के अमा।व में जी रहा हैँ. ०चि ल्े रह। हूँ इसलिए भेरी 
बेदन। बढ ही रही दे। भेरी सॉसें जिनका उनके असाव में चलन। व्यर्थ 
प्रतीत होता है, धभीर का ही काम करती हैं | जिस प्रकार हवा के भकॉकों 
से अ।भ की णपर्ट बढ़ती हैं; उसी तरह भेरे छदथ को पेदनो फो लपट 
साँधों के धमी२ से ऊँची ही ३० रही हैं । 
यदि “प्रिय! के श्रोकणश हो जाने पर साँस रुक जाती, तो बेदन। को 
श्रम उ०ती ही कहाँ से ? वह मी साँसों के साथ ही थो जाती | जीवन 
में अब कोई 'अथ' नहों रह भया | श्रतणव साँर्से जिनसे शरीर जी रह। 
है; व्यर्थ ही चल रही हैं । 'शीतल ज्वाला? में विरोधामास कितना 
अधधुमूति प्‌ है । पनानंद ने भी %छ ऐसा ही कहा है 


२०० 


धघूल करें न घरें मात 
खीरी परे, ज्यों ज्यों, जरे 
कंस मना शोर ५०.४) 
२ हि हर 

एषट १० (२) भेरे हृदव के प्रेम-सभुद्न के भीतर बेदना का 
बढ़वानण छिपा हुआ थ।। और भेरी आँखें प्रिय के रप-रशन के 
श्रमाव में तड़पती थीं. प्यासी मछलो के समान ज़ो पानी से प्रथक हो 
जाने पर विकण हो उठती है । भेरी आँखों में प्रिय के रूपनदशन की 
व्यास की विकलता भरी है। आँखों|की मछली की और प्रिब-दशन को 
&छप-न्‍जल? की उपमो दी गई है| 

०4 ० २८ 

पृष्ठ १०--आँखों से गरम आंसू टप-८प मिर रहे हैं। छदय में 
प्रिय-विरद ने जेचेन उथल-पुथल मच। दी है । कवि ने इस विवश- 
वस्था क। कितना प्रलयेकर चित खींच। है ! जब एथ्वी प्रतय से अ्रमि- 
भूत होती है तब आकाश से उल्कापात होता है । तारे &<ने लगते हैं, 
सभुद्र लहरों के साथ लहरा उठता है; एथ्नी में अस्पन्यस्तता छा जाती 
है, नह छुटी सी दिखाई देती है। परणी में यदि हम नारी का आरोप 
फर तो नीशिंमामय आकार मानों उसफे बिखरे छुए केश हैं | नणनों 
की इुंटन। अर सभुद्र के झुराजुलों की. फूटनाड अलयावस्था का यीत॑क 
है। कवि की इन पंक्तियों में ५क ऐसे अ्रतद।य ब्यक्ति की तस्वीर सी-चना 
अमीष्ट था; जिक्षके अमावसय हृदय में उथल-पुथल मची हुई है; जिसे 
अपने शारीर को ( घरणी, शरीर की द्योत्क है ) सभालने तक फी 
#ुषि नहीं है। अतः उसके केश अआफाश में बिखरे हुए से, खुले 
छुए. दिख रहे हैं। शरीर को बेसमाल अवस्या। सन की अत्यंत 
तीन ब्याकुणता प्रकट करती है | व्यत्तिं को आँखों से आच भार" 
भर मर रहे हैं, जिनसे ऐसा प्रतोत होता है. भानों हृदय-सभुऋ्र के 
मुलबुते ही ऋण्कर अरिं से बाहर निकल पढ़े हैं ; अथव। नदनों की 
माला ही हर्ट पढ़ी है। ( प्रथम दो पक्तियों में उत्पेत्ता! और सेंदेहा- 
लकार हैं। ) भ 
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एष्ठ ११ प्रिब के कोमण सुूटतिचरुण ने मेरी दूद्य-पेदन। के 
छातलों को छू दिया है | वे ही अब फटटकफर 4९ धीरे घीरे घुलकर श्रॉसू 
के रू५ में बह रहे हैं | कवि ने आखुओं को “करण के कछ से उपया 
दी है। 

( इन पंक्तियों में वीमत्त रस की अवतारसा रतामास पेंदा करती 
है। %१॥९ में क९७ के मिल जाने से श्थ्गार तों चमक उठता हैं पर 
वीमत्त का भेल इसपे सौन्द्य की फीफ। कर पता हे ) 


८ 44 है 
पर्ट रै१ इस न्याक्ुरण बना देनेनाली चेदना की अपने छ्द्ष्थ मे 
पालकर कोन सुख को पुकार सकता है “--कोन छुख को अपने निकट 
देख सकता हैं हसार। अनजान मोल। ग्ररीब ( प्रिय के मिलन-सुख- 
वैभव से रक ) जागृत भन “विरह-पेदना? में बेहोश है ; ऐसी दशा में 
उसे सुअ कहा नसीब होगा ! 
हर है 2 
मन में बारबार अमिलाषायें 3० रही हैं ; साथ ही सोई हुई व्यथा 
भी ज्यगम 3टी हैं। अ्रब सुख केसे मिल सकता हैं १ अब तो रोते रोते 
ही अर्खि २४५ रही दें । सुख को नींद कहाँ सो धकता हूँ ? 
हि 3.4 ८ >८ 
४७ १२ भेरा यह हदय-कमल उसको भोंरों के समान कोली 
श्रलकों में उलभ भथा था। ये औछ उसी हदृदय-कमल के मकरद हैं; 
जी ऑलों से करकरे गिर रहे हैं। छूदय की उसार्य ही सॉसों के 
रूप में बाहर निकलकर पवन में भिल रही हैं। प्रभो प्रिब कीं काली 
अंदकों के सीन्दय पर रीक 36। था और अब उसके विरदइ में वे ही 
अ्रलके उत्तके जी को <णा रही हैं | 
हर 2८ हर 
४४ १२९--जिस समय हद4 में श्रेम अकुरित हुआ था और उससे 
जो उसमें भीठा सीठ। दद होता था नह मिल्लननावस्था में मन को 
भाईकता से भर देता था ओर उससे जी को भी अच्छा लगता या 


श्०२ 


( 
+रन्‍्छु अब विर३ में वही प्रेम की पीड़ा ६६५ की सहलाती नहीं; दिला 
देती है. विचलित बना देती है । 
५ न र< 

पृष्ठ १९ ह(ुख नष्ट हो गया है, उम्गें सो गई हैं; श्रतः जीवन 
भार हो गया है। श्रनिच्छापूवक ली १६ साँस वेभार ढोने के समा 
हैं। ( बेधार कोई प्रधनता से नहीं करता ) में जीना नहीं चाहता । 
यह हृदय जिसकी >छास ७० गया है। श्मशानवप्‌ ही है, जहाँ फेषल 
| करुणा की ही तिसक सुन पढ़ती है | यहाँ ढोने! शज्द में ही बेधर 
और अनिन्छा? का भाव व्यज्ञित हो जाते। है! 

४४ १३ पपीहा पीपी! पुकार रहा है, फोबण के स्पर से 
रुपभावतः ही रस भर रहा है; पर सेरी जीवन-कंइ।नी क। केरण 
भाभ ऑँदू से भीया हुआ है | बह पपीहे! और कोयेल की ध्वनियों 
से केसे छुलक सकता है ! 

४ १३ सखार के व्यावहारिक बाजू को सामने रखते हुए कवि 
कहते हैं कि जो अपने छुल में ही छूने हुए, हैं. उसीमें अपने को 
अलाण हुए हैं, और जिनकी व्यथाएँ सो भई हैं. जिनके ददथ की 
किसी की व्यथा को अचुमसव करने की ऋभत। ही ५४ हो ०६ है; 
उन्‍हें भरा दूधरों के ढुख को छुनने फोी अपकोश ही फंशो मिल 
सकतपा है ! 

कनि वहाँ शोषरवर्ग की मनोहुति की ओर भी इज्ञित कर रहे हैं। 
जो सहूदेय नहीं हैं, जिनमें फिसी के ओऑछ पेखकर देद की एक 'चमफं 
भी नहीं उठती, उन्‍हें अपनी करथ-कथा श्ुुनानी[सि लाभ ही क्या £ 
यदि कोई हमारी ज्यथा सुनकर एक उसोस भी भर लेता है, तो हमारे 
पीड़ित दूदय की भारी सेहत मिलती है। 

५ 4 5 

घुष्ठ १४ रे जीवन की समस्या इतनी जटिल हो ४३ है- इतनी 
उलमभेन से भर गई है कि मुझे स्वर्ण आर्य होता है | वह किसी 
योगी की जटा। के समान केसे बढ़ गई १ भेरे हृदय में भी ऋष शु०फती 
की धूल उड़ रदी है. नीरतता छा भई है. जेदागुटथारी योगी की 
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पर8 मेरी यह अवस्था किक्षकी 'कपा का फए है? किसके कारण में 
ऐसी उलसमान भरी स्थिति में पहुंच भया हूँ ! ( कवि ने श्न पत्तियों में 
एक जटाधारी योभी का चित खींचा दे | प्रिया के अमाव में प्रभी को 
अवस्था मी किसी योगी” से कभ नहीं होती। सूर! की गोपियों ने 
भी ऊणन से यही कहा था कि इ_स विरहिशी “योग? क्या सीखें , हम 
तो स्वयं योगिनी बनी हुई हैं | 'धूल? श०कता क। प्रतीक है| ) 

ह >< * 

४४ १४- अंध कब्र अरखते हैं ? जब बेदना को अचुभूति अपनी 
पराकाए़्ा को पहुंच जाती है , खूब संचित हो जाती है घनीभूत हो 
जाती है| वेदना को अचमूत्तियाँ मेरे भन में स्मृति के समान छाई हुई 
थीं। दूसरे शब्दों में मेरा धारा मन वेदना से न्यास था। ररति जब 
अ।ती है ती सारा मन ही इचसे भर जाता है | हर्म जिस वरुठु का 
जब स्मरण आता हैं तब हमार। मन केवल उसी वस्तु का चिन्चन 
करने रगता है; उसमें वही वर्छ छा जाती है। कवि कहते 
हैँ कि भेरे दिमाक में पीढ।एऐँ पूर्ण रूप से छाई हुई थीं। जब 
संकट का समय आया जब विरह को घड़ियाँ भ्राई. तब नदी जमा 
हुआ दद अधि, बनकर वरखने लगा। हुर्दिनां शब्द में 'श्लेष' है 
जिसके अथ (१) सकट का समय और (२) पानी बादल का समय 
हैं । कवि ने बरसात के समय का ही रूपक खड़ा किया है | घिनीमूत 
पीड़।! में पीड़ा के घनों की ध्वनि है। मस्तिष्क आकाश और “दिन! 
बरसात के द्योतक हैं | 

7९ हर ९ 

४ १५ कि को ऐसा भाव होता है कि कोई उनकी दद- 
कहं।नी सुनकर प्रविंत हो रहा हैं और उनके प्रति कद्ानुभूति से भर 
रहा है | वे कहते हैं मेरे <दन के रूपर में कथा कोई वीणा बज रही 
है जिसे ७५ छन रहे हो ? मेर इ्न श्रॉसुओं के तारों से ( चक़ि अआक, 
ढाथाततर बह रहे हैं। इसलिए उनका तिरो पाया ही अंघ गया 
है| ) अपनी करुणा का चल सुन रहे हो? दूधरे शब्दों में, मेरे ये 
सजरत बइनेवाले अचि त॒ुन्हारे छद्य में करण। को भाव पेद। कर रहे हैं। 


१०४ 


४५८ १५४- रो रोकर सिसकियों भर भर कर अपनी व्यथा तुम्हें 
नाता हूँ और तुम (उद्यान में ) खड़े खड़े फूल को पंखुह़ियों को 
तोढ़ते जाते हो और एंथी अुद्रा प्रदर्शित करते हो भानो कुछ जानते 
ही न हो। उम भेरी बेदन। के कारण को जानकर भी अनजान बन 
जाते हो | तटरथ २६कर भेरी व्यथा-थाथा को छनते हो ? ७+हरी यह्‌ 
पट्स्थता मुझे अरूर उठती है; में और भी सिधक उठता हूँ । ( पि4 
फी उपेण्ान्मयी भावभगी का कितना छुमावना चित्र है यह! 
छुमन? में श्लेष हे जिसके अर्थ हैं (१) ह॑न्दर या अच्छा मन 
(२ ) फूल | 

( १ ) भेरे सुन्दर मन को तुम उपेक्षा अदर्शित कर तोड़पे जाते 
हो। अपने ही भन को सुन्दर कहने में अहं? का भाव नहीं है ; 
चूंकि उ्मे प्रिय की तस्वीर खिची हुई है इसलिए यह स्वभावत: 
सुन्दर! है । ऐसे छुन्दर भेन का नोचा ज चना चेचभ्रुचत निष्लुर 
व्यापार है| ) 

>< | भ 


2९० ९५४--मेरी &दवब वीणा से जो तान उठती थी व६ श्तनी 
९९ थी कि में ऐेपय भभकर भुग्ध हो जाता था और अपन | भान भूल 
ता था। बलिहारी है उस तान की। ( जिसकी दद भरी मीड़ 
लेकर €व२र निकलते थे १६ कवि की कितना प्रिय थ।।| यह इन 
पंक्षियों से ब्यज्ञित होता है । उसकी स्वूति जग जाने पर ऐसा प्रतीत 
होता था जैसे मन से कोई संथीत बह रहा हो । और तब कवि उसी 
में अपने को खो देते थे। *टति के क्ाथ तन्‍्मयता का भाव कितन। 
आकंषक है | ) 


छा +ई है| सूने स्थान को पाकर ही उससे अनेक भावों +। पूफान 
3०ता है; दर्द बिजली की परह रह रहकर चमक उठता है, उद।सी 
अर निराशाओं का धभूह जमा हो जाता है | 
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(इन पंक्षियों में कॉव ने नए ढंग के अतीकों क। अथोग किया है 
“करा मकोर गर्जन' से भावों की तीलता प्रक० होती है | “बिजली? से 
२६ रहकर द८ का डठना जान पड़ता हैं, 'नीरद माला! उदासी का 
चिह् ओर 'शज््य हुदयोी. आकाश का भरतीक हूँ | इस तरह कवि ने रूपक 
ख्रतकार की इन पक्षियों में अच्छी थोजना की हैं। ) 

८ हि >८ >८ 

४४ १६ (पद्म १, २) जब मेरे द्ूपय में अत्यन्त उथल-पुथल 
मच जाती थी, और (निराश का धना अंधकार छा जाता था जब 
मैं प्रिय-दशन के लिए -्याकुन हो उठता य५ तब वह सइसी भेरे सामने 
बिजली-सा कलक दिखाता और सुरकुरा कीर्र मेरे ह््द्य में रस की 
फुहियें बरसा जाता था | 

( प्रलय घटा में. छदच की अत्यन्त उथल-पुथल करा प्रतीक, तभ- 
| नेराश्य का प्रतीक है। ) 

हर 2८ ५ 

४४ १६ (३) मेरे लिए यह संक्षा३ असत्य रहा है ; इसमें 
केवल तुम्दी सत्य ये ; जगत! तो क्षण क्षण परिवद्दनशील है। उसका 
धीन्दरय भी स्थायी वरुछ नहीं है पर ठु+द।रा सौन्दथ सदा ही ताज़भी 
लिए २द है।... 

( ज्यों-ज्यों निद्वरिये नेर द्वो नेचनि, त्यों-व्यों खरी निकर॑-खी निकेई 
परतिरतम ) 
इस कल्य।|शमव4 प्रेम-पथ के केवल तुम्ही 'जनभ-परण” के 
साथी थे ! 
>< है >< 
४५७ १७ (१,२,३ ) तुम्दारे आगमन की प्रतीष्त। में भेने 
फिसनी राते बिता दौीं। जब सारा संसार सो ज ता तब में अपलक | 
अऑरलों से श्राकाश की ओर निह्वारा करता | रात में जो तारे जलते 
हैं, वे ही मानों मेरे सँजोए दीप हैं; जिन्हें भेंने श्राकाश-गंगा में 
बंदाकर तुम्हारो भेंट कर दिए हैं । 
(इन पक्षियों में किधी स्‍त्री का नदी में दीप जएकर बहाने का 


श्ण्द्‌ 


कितना सुन्दर चित्र ऑखों के सम्भुख खिंच आता है! ) आँखों का 
अपलक अकाश की ओर निहारने का भाव तारों के दीप जलाए: में 
कितनी सजीव हो उठा है | निजनन रजनी! से उस भींगी हुई रात को 
भाव व्यज्ञित होता है, जब (सारा आलम सो जात। हैं! सिफ दो ही 
आल जयती रहतीं और उनींदी होने से जलती भी रहती हैं। उनका 
यह जल॑ना” ही दीप सेंजोने के समान हैं | 
इतनी प्रतीण। के पश्चात्‌ भेरे प्रिवतम मुभसे मिलेने आए ; में 
गोरवान्वित हो उठा | उनका नेरे ग्रह आना उनकी प्रतिष्ठा. उनकी 
प्रति केअचुरूप नहीं था | इसीलिए उन्हें सहया अपने बीच देखकर 
मैं अपने को बहुत भाग्यशाली समर हर्षातिरिक से इठल। उठा। 
मुझे एवा अतीत छुआ सानों रात भर जिसका स्व देखता था वही 
सेर सत्य बन श्रा गया ! अपने रवप्न को सत्य दोते पेख किसे हृषान्माद 
न होथा ! प्रिय की अतीक्षा करते करते आँखें आँसुओं को 
बरौनियों मे उलफाए भाप जाती थीं. ('सुख का सपना हो जाना; भींगी 
पलकों का लगना |?) सपने में उसको भालक दिखाई पेती थी | आँख 
खुलते ही जब साचातू वहीं गुसक्याता सा आँभन में! आ रस बूंद 
बरसाने लथा तब मैंने अपने माग्य को सराह। और दर्षातिरेक में 
ई०ण। उठा | क्‍योंकि जित बात की में स्वप्न में केसपन। करता था 
नदह्दी सत्य बन ययी थी | 
हर हि २८ 
४४ ९७ (३) जब भैंने तुम्ह॑ देखा तो मीठी रात सुखकुरा रदी 
थी, चॉँदनी बरस रही थी। पहिली ही भलक में ठम भेरे हृदव के 
इतने निकण अ। भए कि ऐसा भ्रवीत होने लगा मानो &भ वर्षों के 
परिचित हों | ([.0ए6 ४६ #8 अं8॥6 में यही भावना अन्तर्हित 
' रहती है। प्रेमी के ह.६4 में प्रिय की प्रथम भाँकी से ही बिजली सी 
कोच जाती है वह उसी में मिल जाने के लिए अत्यधिक 
अधछुर हो उठता हैं। उसे ऐसा भान होने सभता हैं; मानों उसकी 
वदध्वनि! बरसों को पहिचानी हुई हो । इस पद्म में सक्याती मछुराका 
में चाँदनी रात में “प्रिय! के प्रथम दशन का भाव प्रकट होता है 
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आर यह भाव भी कि जब प्रथम बार धुर्दें देखा तो तुम मधुवर्षो 
ज्यो९ (भमयी रजनी से सुन्दर लगे थे | ) 
4 2 4 
४४ १८ छ+8 पेखकर मेरा हृदय उसी तरह ध॒म्हारी ओर खिंच 
5५। जिस तरह सभ्र॒द्र को लहरों से नंद -फिरणों के मिलते ही लहरों में 
वंद्र की ओर खिंचाव पेदा हो जाता है । 
०4 है ५ 
एृष्ट श्ण कवि को स्मरण अता है कि वह किस प्रक॥२ धरिय के 
रूप को आँखों से एक<८क देखा करता था ओर व६ ऐसा रूप था जो 
किसी भी सुकति की अतिभा को भाव-वेभव से भर सकता था | उसके 
रूप-दशन से ही छकवि प्रतिमावाच्‌ बन सकते ये । 
३ ५८ व 
पृष्ठ श्य उसकी निकंटता के कारण भेरे छदय का ग्रेम-र७ भीतर 
ही भीतर भरता रहता था. घुलता रहता था और उसके अ।कषण 
की भाया में ठगानसा ( मंत्र मुख्न्स। ) में अपना होश (चेतना ) 
खो देता य। | ('माधवी-कुआ प्रिय का प्रतीक है ओर छाया? उसके 
स्षान्निध्य क। थोतक है | ) 
>< >< भू 
४छ १६९७ प्रिय के अआआममन के पूल भेर दब में शुण्केता छाई 
हुई थी! | 'पतमाढ़! को मोसम बसा हुआ। था, पर जब “बह श्राया तो 
सेर। छूदय इरानभर। हो 3ठ।. रसभय वन गया। 
(पतमभाए. शिष्कताी $ सूस्ी सी फुलबारी; 'नीरस जीवन, 
फिसलय नवकुसुम सरखता ओर क्यारी “दद्यी के प्रतीक हैं । ) 
२८ >< >८ 
छछ १६ (२) जब भेरा जीवन अपने अन्तिम अहर गिन रहा 
अ।; छुम खपने नद्रभा के सभान ५९ ४रल पर घे८८ ड|ए ओर अपर 
में जोचा हुआ दीप छुपाकर भेरी देइली पर #ई । छ+६रे इस 
अकार अचानके आभमन ने भेरे हएय को कुपूहइल से भर दिया । 
(ुपृहला इसलिए कि छु्म अप्रत्याशित जाई; और उस समय आईं 
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जब भेरे जीवन की सूर्य-किरणों ग्रपना अन्तिम उपसहार सिततिर्ण पर 
लिखने को उद्यत थीं! 'कुदूहल! इतलिए भो हुत्ला कि तुमने अपने 
“<«५) पर श्रावरण डाल रखा था। में उसे देखने को उत्छुक था पर 
५द! के कारण असमथता बढ़ गई थी! (इन पक्षियों में 'सूकोवादी 
देखने का भी कुछ सज्जन कष्ट करते हैं। दूफी कहते हैं कि परमात्मा 
के ७५ वी ज्वाला इतनी प्रखर हातो है कि उसे भौतिक आँखों से नहीं 
देख। जा सकता | अतः जब वे किसी साधक पर “क्रपा) करते हैं तो 
अपने मुख पर आवरण डाल कर ही उसे रकूणक दिखाते हैं |) इस प्च 
में श्रद्धालु 'नारी' का चित्र स्पष्ट है। पर उसकी अन्तिम पंक्ति में 
छुम आए! से पुरुष का बोध होने लगता है| यहाँ यह स्मरण रखना 
चाहिए कि प्रधाद! की रचनाओं में लिंगनिपयय बहुत भिणत। है | वे 
उदू शायरों की तरह ही “प्रिय! माशूक को लिज्ञातीत मानते हैं। 
+रसी में उसे प्रायः पुल्खिग में ही सम्बोधित किया जाती है। इससे 
एक लाभ यह होता हैं कि आलेम्बन! की 'सीसा! असीम! को भी 
कूंने लगती हैं ओर व्यापक अथ व्यज्ञित दोने लगता है। 
। >८ है ५८ 

४४ १६ (३२) ओर ४४ २० (१) इन दो पद्यों में यह बतलाय। 
गया है कि “प्रिय” का रूप प्रेमी की आँखों में किस प्रक।२ बस गया । 
कवि कहते हैं कि जिस प्रकार थन में बसी सुन्दर बिजली में चंननलता 
लिए कौंष, आँखों मे छाली पुत॒ली; धुतली में श्याम की ऋलक ; 
ओर मूर्ति में प्राों की प्रतिष्ठा-नी भली लगती और अपनी विशेषती 
स्थापित करती है। उसी प्रकार तु+हारा सौदव भेरी ऑखो में बसकर 
मुभे, सजीव बना रहा है। सुकूगे सवर्य रूप की आभा मर रहा है। 
तुम्ध।रा सौंदय ऐसा है कि जिसकी समता लाखों में भी नहीं हो सकती । 
नह सबसे निराणा है। भेरे ऋूष्य पर विश्व में ग्खिरे सौंदर्य ने $छ 
भी प्रमावन डाला केवल छम्हारे रूप ने ही उसमें अपनी रेखा 
अ्लिंत कर दी है। मन पर प्रतिदिन अनेक अनुभूपियाँ सचित होती. 
<ढती हैं ; पर धमारी सोौन्दर्यानुभूति ऐसी थी जो सबसे इंयक थीं 
सबसे अधिक प्रभाषीज्ञादक थी | 


न 
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( अचाद' ने हुदवों ओर मना में कोई भेद की लक्षौर नहीं 
जींची है | सवये मनोवैज्ञानिक भी इन दो की स्थितियों में एकमत 
नहीं रखते | ) 

9८ भर है 

४४ २० यह में मानता हूँ कि सवीम होने के कारण वुभ्हारे 
(७५) दी सीम। है। पर मेने तुम्हें अपनाते समय अपने मन में कोई 
सीमा नहीं बाँधी थी | मेरा समल्‍ुत मन ही तुमसे व्याप्त दो गया था | 
मं पूरे भन से ही तुमसे अ्रेम करने लगा था। मेरे मन में केषल तुम्हारी 
भूति पिराज रही थी | (निर्योबन! उामिप्राय न्यवहनत है। प्रेमी? 
फी अ्खों में (प्रियः का यौवन कभी ढलता ही नहीं, च६ ७८द। खिला 
ही रहता है। पस्थूल! वर्छु का ही रूप हो सकता है। अतः प्रिय के 
इदलोक के भ्राणी होने से <वबमावतः उसका रूप उसके “शरीर! का 
ही ओज हो ७कत। है| इसीलिये कवि ने “प्रिय” के योवन में रूप की 
सीम। स्नीकार की है | मन की कोई सीमा नहीं है; वह निरधीम है | 
(प्रियः के 'सीमित' होते हुए भी वे असीम मन में सभा गये थे | 
विरोधाभास द्वारा मन में केबल एक ही “भाव! की व्याप्ति की 
किपनी स्वाभाषिक व्यंजना की गई है! ) 

श् ८ ८ 

पृष्ठ २० (रे)प्रिय का पद कंरापूर सोदय इतना भला लगता था 
कि उस पर रूप के शेल राई के समान वार जा सकते हैं। ( बारी! 
के स्थान पर यदि बारां) होता तो 'लिग-विपयय? से अथ की किंचित्‌ 
छिष्थ्ता न रह पाती | ) 

अर ४ | 

४४ २१ (१) इस ओर अ।गे के कुछ पत्षों में “प्रिया के 
स्थल रूप का चितर७ किया गया है 

(प्रिया का भुल विधु के समान छुन्दर या; उसके काले केश बंधे 
हुए ये; जिनमें मोतियों की सम भरी हुई थी | कवि कल्पना करते हैं 
किसने चंद्रमा (मुख) को काणी जझंजीरों (काले-काले बालों ) से 
बाँघ दिया है? ( माँग में मोती भरे देख कर कल्पना उड़ती है ) सप 


हो 
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(पाल) के भ्रल (फन) में तो भयणि रहते हैं पर इन सपों के #ंख में 
हीरे! (भोती) क्‍यों भरे हें ! 
( (८ 7९ 
टं४ड २१ (२) प्रिय की आस श्याम! हैं; '(तनार! हैं । उनमें 
जानी का सतवालापन न जाने कितनी णालिभा भर रहा है। 
फाणी आँखों में |लाबी २५ छाया देखकर ऐसा प्रतीत होत। है भानों 
किसी ने नीलम को प्याली (अँख) को साणिक (लाल रंग) की मदर 
से भर दिया हो | 
हर 2 र(्‌ 
इृ४ २२ (१) ४$+ पंक्तियों में कजरारी ऑखों? का प्रभाव 
वर्णित है। प्रभी की आँखें प्रिय के रूप को देखते रेखते उसकी 
कणरे।री आँखों में ३६२ जाती हैं। उनमें जो काजल की रेखा खिची 
हुईं है बह ऐसी उुनदर लगती है कि भारी आँखें उथी दो घंटों रखने 
को जलच उठती हैं । वे बहाँ से इटना ही नहीं - इती | वद्ध कजल- 
रेखा काले पानी के धभुप्र के किनारे के सन है जहाँ उत्तर कर 
कोई जल्दी वापस नही लौ<ता | 
( (९पर अपराध में अपने ३३ सें पह्लि काले पानी का दरड! 
दिया जात। था। अडभान टापू को भेजा जाना ही “काले ५ नी क। 
दण्ड था, जहा अपराधी फीफी लम्बी अपधि बिता।कर, यदि जीवित 
रहा तो, घर लौट » पा था। “प्रियाँ का '«ूप-दर्श,? भी ए+५ भारी 
अपराध है जिसकी सजा “५ लि पानी? से क्‍या फभ हो सकती है? 
अतएव, जिखने 3।की कर्रारी शखस देख ली उसका! जल्दी छुटकार। 
संभव नहीं है-- ५६ उन्हीं में बेंघ जाता है | 'रूप! फो अतृप्ति-अलघि? 
उरित ही कहा है | जिस तरह धभुद फा पानी खारा होने के कार 
किसी की प्यास बुझती नहीं तृ्त नहीं हो पाती, उसी ४५ ९ “प्रिय! 
के ७५ को बार-बार आंखों से पीकर भी उनकी प्यास नहीं बुकती | 
वे अ(ृष्त द्वी रह जाती हैं | +€ जलघधि जी प्यास को इभेशा जभाए 
ही रहता है. 'अतृष्ति जलधि! ही कहा णा सकता है। 'नीलम की 
नाव निराली! प्रेमी दशक की आँखों के लिए व्यवह्न हुआ है। ) 
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पृष्ठ २२--इस पद्य में (प्रियः की बरोनी को “चितेरी! का सौरव 
दिया गया है। जो उसकी कणरारी श्रॉखों! को श्र देखता है, या 
जिसकी श्रोर वह क<।ण करणी है; वदी आहत हो जाता है। कचि 
कहपे है कि जो पेरी श्रोर या तू जिसको ओर ६ण्टि फंकती है, उसकी 
अ।क्रति पेरी पुतली में खिच अरती है। कवि कल्पना करते हैं कि 
बरीनी ही वूलिका है जो घायल हछदयों का पेरी च्ितिण के समान 
पुत्री के प८ पर चित्र खीचा करती है | और चिच सीचने को इस 
कंणा में बवइ काफो च9९ भी हो भई है। 

04 ९ न्‍( 

४०७ २२९ इस पद्म में 'धुथकुराइट! और 'भीहों! के प्रभाव क। 
नशन है 

तेरे कोमल कपोल के अद्ध (अपर) में धरल म्रश्षकुराइ८ अन्डित 
२इती है पर उसकी वक्रता बह्दी समझ सकता है जिसने तेरी भौहों का 
बाँकापन टेढ़ापन देखा है। तेरी सरल ४86कुराइ० भी बढ़। क़हर 
बरसाती है; प४ सीधी सादी! दिखाई ही देती है, भौहें जो पृफान 
मचाती हैं उनसे इमें अ।श्चये नहीं दोता, क्योंकि वे तो अपनी “थी 
प्रकृति! प्रक८ ही ऋर रही हैं पर तेरी ध्रुधकुराइ< में बढ़। छुल हे. बढ़ी 
कुटिणत। है | १६ सीधी दिखाई देकर भी कुण्लि को करती है | 

४०० र२३- इस पत्मच में दॉतों!? की शोमा वशंत है 

मंगे के सच्श लाल शटठों (सीपी स+५ु०) की सीपी में ये भोती के 
सभान दति क्‍यों हैं ? भोती तो हस चुभते हैं, पर यहाँ हंस कहाँ हैं? 
आठों के ऊप+ तो छक को चोंच ( नासिका ) है | फिर इसे खुभाने 
को ऐसे मोती वर्थो रखे भये हैं ! 

(इस पद्म की उपमाश््ों में कोई ताज़भी नहीं है | प्राचीन परम्परा 
का ही पालन है| ) 

हि २८ 4 

४०७ १३ इस पद में प्रिय! की इसी का उल्लानपूर्ण वर्न है। 
वडलकी हसी में इतनी चाशगी; इतना मस्तानापन है कि मधुर 
ऊषाकार में खिला हुआ कमर का वन मी यदि उसे (हंसी को) देख 


र्र्र्‌ 


ले तो लजित हो जाय | उसकी हँसी में इतना माघुय ओर श्त्नी 
मस्ती है कि प्रातःकालोन खिले कमल के फू भी भात हो जाते हैं । वे 
उसके सामने भरभाये से दिखाई देते हैं । उषःकाल में फूलों में स्वय 
ताज़भी रहती है पर वह ताजभी प्रिय की हँसी की ताज़गी और म॑ घुरी को 
कहाँ पा सकती है ! ( इ्में अप्रस्तुत से अस्छुत की अच्छी व्यज्जना दी 
भई है। ) 
>८ >< भ् 
४४ रेरे इस पद में (प्रिय! के “कानों? ( क२(-१९कुणी )का 
बरन है | 
हिंदी और संस्क्षत साहित्य में भी प्रेबसी के कानों? के नशुन की 
पर+्परा नही मिलती । इस दृष्टि से इस वन में नवीनता है 
सुख-कभल के पास ही कमलिनी के फीमल दो पत्ते ( करण-शस्कुली ) 
सजे हुये थे । इसीलिए तो उन कानों में किशी ७ ढुख-पू॒ स्वर नहीं 
०8९ पाता था; क्योंकि कमल-पन्न ५२ 'जल-विड्ुः कहाँ स्थिर रहते हैं ! 
वे तो नीचे ढरक ही जाते हैं | 
( ढुख को 'जल-विन्दु? कहना भाव-५९ है । दुःख में ओँखों के 
पानी के रूप ही में बाहर प्रकट होता है । ) 
| >८ ५८ 
८5 *४ (१)-इस पद्च में दोनों ५ छुओं का रूप-बएन हे । 
प्रिय क बाहु&५ इतने सु-दर और अणबेले लगते हैं कि कवि का 
आश्चय प७& उठता है--ये किस क/मदे+ के घनुष की ढीली 
प्रत्यच। है ! कया यह लता तो नही है या शरीर के रूप चरो१र में 
उठने वाली नई लहरें तो नहीं हैं ? ( सन्देहालकार ) 
५८ 2 ८ 
पृष्ठ २४ (२)--प्रिय के पविन्न शरीर की शोभा का ओज 
इतना भाधुय बरसा रहा था कि कवि फएपना करते हैं कि यदि 
बिजली ( जो सवथ उज्ज्वल और धुन्दर है ) पूनो की चॉदनी 
( चन्द्रिका पव ) में स्नान कर आये और उसके बाद उससें जो 
कान्ति भलके नह प्रिय! की कान्ति को समता कर सकती है। 


श्र 


(प्रिय को शोमा ब्रिजलो और पूनो की रात की सम्मिलित शोमा के 
सभान थी | ) 
>< ८ # 

४०७ २४ (३) प्रिय के मन में चाहे “छल हो कर्बी.न भरा हो पर 
भेरा उसमे बहुत ही गहरा विश्वास था। में तो उस मायाविनी के 
निक० जाकर स्वयं कुछ सचा बन गया था। भैने अपनी सच्ची 
भावना श्रों की ही उश्तपर अ्रद्जतलि चढ़ाई थी | ॥ 

है >५ ५ 

पृष्ठ २४ (१) प्रिय ने प्रेमी की भावनाओं के साथ अ्रपनी 
मावनाओ्रों क। रस नहीं उडेला। तथ्ध्यता ही प्रदर्शित की | श्रत+ कवि 
के मुँकलाइट भरे उद्गार कहते है-- 

क्या प्रेमी केचल सौदय का ही पुत्र॒ला य। | उसमें बादइरी आक- 
बशु का ही सापन भात्र था ! क्‍या उस रूप को श्राकृति के भीतर 
घढ़कन लिए हुए हृदय नहीं था 

कथा यह तो नहीं था कि मुझे मावुक जानकर ही तट्स्थ ( जड़ ) 
(हकर अपने रूप का प्रदर्शन किया गया था ! 

/ २८ 7 

पष्ठ २५ (२) कवि कहते हैं उसकी! बिखरी अलकों ने ही 
मेरे जीवन में उलभान पेदा कर दी। उन्होंने भेरे हृदय में प्रेन %। 
अंकुर जमा दिया थ। | जब्र मैं उनके बिखरे बालों पर मुरघ्र हो ।थ। तो 
#भे अपना भान नहीं र६ा | इसी अब्रम्या में किसी ने भेरे जीवन का 
प्रभन्‍रस पी लिया | मुझे अपने वश कर जिया । 

( इकत्तप में भाषा की दृष्टि से ग्चना दोषभय हो 4 है | पश्टिणी पक्ति 
में मेरे जीवन! कद्ठा भया है और अ्रन्तिम में "हमारी पलकों! । इमारी' के 
स्थान पर "मेरी? होना चाहिए था | यदि चतुर्थ नर० में "हमारी? अ्भीष्ट 
था तो प्रथम चरण में 'हमारे जीवन! चाहिए, या | पर तुक के मेले ने 
यह दोनों संभव नहीं होने दिया । प्रथम दो पक्षियों में विरोधामास है । 
काथंकारण लच्तणा का भी यह अ्रच्छा उदाहरण है। ) 

£ 2 है 4 


११४ 


पृष्ठ २५ (३)--ण्थॉ-ण्यों भेरा अकर्षण उसकी ओर बढ़ता 
जाता था; ने मन को शांति मिलती जाती थी। मुझे उससे प्रथ 
करने में सुख अचुमव होता था। यद्यपि मेंने अपने सन को उच्के प्रेम 
में बाँध दिय। था; फिर भी मुझे भला ही लगता था श्लुख ही मिलता 
था । उस सभव दुख पास नहीं फटकता था दू९ह्दी रहता था। प्रेभ 
कं! बन्धन उस ही प्रदान फरता था | 

/. ३६ +८ +< 

पृष्ठ २६- (१) प्रकृति भी कवि के उल्ज।स में इ्ष-विकम्पित हो 
3०ो हे त््ण्तों में सुन्दर फ्त्ते भूंध्भ रहे न ४ रात एँ पररुपर भले मिलो 
रही हैं, भौरे मूंज का अजोब तान छेह रहे हैं! फूलों ५९ बैठ कर भोन 
उनका जुभ्बन ले रहे हों । 

पृष्ठ २६ (२) म॒धुपों को तान जब वन-डपवन में गृूअती थी 
तो ऐसा भवीत होता था भावों मुरली बज रही हो। कलियाँ जो 
खिलती थीं तो ऐसा अतीत होता था भानों मधुपों की तान छुनकर वे 
रूस 3० हों । सधुपों को सीठी गुजार कशणियों के “मशथु-भार को ५९कर 
उनके कानों तक जेसे ५हुंच जाती हों ) 

है ८ है 

पृष्ठ २७ (१) इन पद्यों में संयोध श्ंगार का चिनण हे 
प्रथी! का च्ुस्थल प्रिया को घढ़कन गिन रहा है ( दोनों परस्पर 
आशिभन ब« हैं ); प्रिय के अपर प्रेमी के ओठों पर रखे हुए हैं. ओर 
इस प्रकार प्रैभी को प्रिव के निश्वास के संद भंद कोंके मलाय पवन की 
मघु-गंघ से रख सिक्त बना रहे हैं। प्रेमी कहता है कि में प्रातः प्रिय के 
भ्ुल्-पं#र को नशरों में भरकर ( देखकर ) उठता था। ( उद्ने के पूर्व 
मैं प्रियका अालिगन ओर जुम्भंन करता था। ) 

२५ >< ९८ 

प०७ २७ (२) जब प्रिय आलिगभन में बदू होती और उसका मेँ 
भरे बचुचथल में छिपा होता उस समय भेरे नस अस्वेद से भींग उठते | 
मिलन फी बह रात भी शियिल हो जाती थी। प्रेमियों के मावातिरेक 
में 'शरीर-मिलन! के ज॑ण शेयिल्य तेकर ही आते हैं। ( इस ५ में 
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चॉदनी रात का &पक बोधघा गया हे । प्रेमियों को मिलनावस्या ही 
चुध्त को रात है | वच्चस्थल में छिप हुआ प्रिय का थरुख ही चंद्र है; 
चर्जनपट ही आकाश है ओर वतच्ल पर सात्विक भाव के कारण प्रेमियों 
के शरीर से निकले हुए जो रपेद-कण० छीये हुए हैं, वे ही मानो 
तारे हूं | ) 
२८ >< >< 
५०७ ९७ (३) अब कभी भेरा प्रिय से इस प्रकार क। 'भौतिक- 
मिलना ने होगा | इसी को कवि इस प्रकार काइते हैं. न६ अलस भर। 
सौंदर्य लिए प्रेमिक। फिर से मिलन-कुज्ज में धोकर मुझपर सुख की वर्षा 
चहीं करेगी। में अब उसके साथ-साथ ४स के स्वप्नों फो नहीं देख 
सकूधा | ( चाँदनी रूपमयी प्रेम्रिक। के लिए न्यवहत हुआ। है | ) 
4 हर 2 
पृष्ठ रण (१) प्रिष का बिछोह हो भया है। अरब तो मन के 
आवेग उसके 'दशन' के लिए २६ र६ कर छुटप८। उठपे हैं. भव में रूप- 
दशन की प्यास जभी हुई है। इध समय मेरा दृदव उक्के अभाष में 
(स्यता) अचुमव कर रह। है। कवि अपनी रिक्षावस्था का अचुभष 
कर प्रिय से शिकायत करते हैं कि तुम्दीं ने मेरे मानस का समस्त रस 
पीकर भरी हदयनप्याली को खाली बनाकरे फक दिया है। जबतक 
ठ॒ुग्ई २२ साथ रस अश्रचुमव होता था। छुमने उसका उपभोग किया; 
अब जब मुझमें कोई नवीनता न रह गई, कुछ रस न बच रह; तो 
9भन्ने अपनी आँख फेर लीं। 
| >< >८ ८ 
छछ. रेप (२) हमारे मोनस में प्रभनकर्ण खिला अर 
अब विरए में भुरका या | परिणभतः असू के रूप में उसके फेशर- 
कं पिखर रहे हैं ; ओर उस।र्थों के रूप में ५रग उड़ रदद। है | 
4 > व 
४४ २६--( १ ) प्रिथ का सान्निध्य सुख प्रभी को अधिक समय 
तक आनन्‍्दनिभोर नहीं रुख सका | इसीलिए अतृत्ति उसे रह रहकर 
ज्यकुण बन। देती दे। बह उसी की <छति में नीख उ०प। दे 
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ने प्रिय की मितन उब्याँ कुछ घलो७ हो रहकर क्यों बीत गईं ? 
उसकी मलेय समीर सी ताजगी भरनेवाली प्रेमन्मावनाएं मुझे ज़रा ही 
क्रूकर क्‍यों १५स लौट गई ? उसने जो मुझ पर दया-दृष्टि की थी वई 
ग्ब क्‍यों फिर गई ! 
है ५८ भ८ 
ध४ २६ (२) प्रिथ के बियोग में में अपना भाव लो जुका 
हूँ (बिस्घति है ); उसको स्मेति मुझमें भादकंत। मर देती है; भन 
|ूज्छित दो गया है | ऐसा प्रतीत दोता है वे मिलन की खुल-धढ़ियाँ 
संत्य नहीं थीं. मैंने उनका अ्ुभव कदानित्‌ स्वप्न में किया था में 
यह भी सोचने लगत। हूँ, कदाचित्‌ मेंने उसके 'मिलन-णु्णों' की केवल 
कएपना ही की है वास्तव में मेरा उनका कभी मिलन नहीं हुश्रा । 
अब तो 'मघुर-मानाओं! को रुमति ही (काकी जीवन में गूज रही है । 
( यहाँ 'भरली? मधुर भावनाश्रों की प्रतीक है |) 
>८ >८ ओर 
४४ ३० (१) प्रिय के आगमन के पूब मेरा छ,दथ हीरे के 
समान कटोर था; पर जब उसके कोमण रूप के दशन हुए तो उसको 
करता चूर चूर हो गई | सिरस के फूल के मान छकुभारज्ञी ने हीरे 
से कठोर हृदय को कुचलकर टुकड़े-ठुकड़े कर डाला यह कथा कम 
अरच4 की बात है | मिलन।वस्था में जो प्रेम बफ़ के समान शीतलता 
प्रदान करता था; विरेहावस्था में वही अगारे बरसाने लभा है | ( एक 
ही वस्तु मिन्त परिस्थितियों में भिन्न प्रभ।व उत्पन्न करती है । ) 
ः २५ | >< 
प०्छ २० (२) जब सूथ के ढल जाने पर संध्या हो जाती है; 
चारों श्र घुँघलापन छा जाता है और कमल मो संकुत्ित हो जाते 
हैं मानो भोरों से छिपना चाहते हैं तब्र जो प्रियन्मिलन की उत्कठा 
में विहल दो उठता था और हम प्रतीक्षा में रोते रहते | ( घुँघली 
संध्या उद्दीपन खिंचाव और “होना? अछुमाव हैं। प्रेमी ड्रबते दिन का 
घंघलपन श्रोर संध्या का आगमन प्रिय की मिलन-उ(क०७। को ऊ'चेंणित 
करते ये | इसी से वह रो उठता था । ) ! 
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४५० ३२० (३) भरा हृदव मक्खन के समान स्निग्ध था। 
इसी लिए प्रिय की रूप-ज्व।ला के संस से अषिलम्ब दोपक के समान 
जलने लगा | अब विरह में निराशा भर गई है अधियारी छा भई 
है । दीपक जलकर जब बुझने लगता है तो १६ घुएँ से स्थल को भर 
क९ अधियारी का चित्र खींचता सा प्रतीत होता है। और बुमपे ही 
उसके चारों श्रोर ओअधियारी छा जाती है। श्रतः ज्ल जलकर एक 
ओर तो वह प्रकाश फेकता है और दूधरी श्रोर छुआ छोड़+९ अधक।र 
की सृष्टि करता हे । 

“9८ 44 है 

४८८ २ ( १ ) रात में चारों श्रोर शाति छाई हुई दिखलाई 
दे रही है । रस लोलुप भोरों की गजार ( मुरली ) श्र नहीं धुन पढ़ ती; 
क्योंकि श्र५ वे कभलिनी के “(कोष में बद हो गए. थे। यह नीरब वात।- 
व९०९ प्रिय की स्मृति आँखों में बसाने लगा। भेरे निराश हृदय में 
प्रेम की यभुना बहन लगी | ( वातावरण को नीरबता ही रति-भात्र को 
उद्दप्त कर रही थी | ) 

>< >८ >< 

छष्छठ ३१ (२) रात भर प्रिय की अतीणा करते करते मेरा 
मन प्रातः निराश होकर गिर जाता ,डदास हो जाता। भेरे मन की 
%वस्थ। उस सिरस फूण के सहश हो जाती जो वचत *५ में रात के 
पिछले पह्दरों में सिलता है और सूथ की किरणों के स्पश से ही ४रभका- 
कर ज़मीन पर गिरकर घूल में मिल जाता है। प्रिय की प्रतीक में में 
खिला सा रहता पर जब सूय्य की किरणों पूतर के वातायन से मॉँकने 
लगतीं तो में निशाश हो जाता मेरा मन छिन्न-भिन्न हों जाता 
मेरा उत्साह घूल में मिल जाता | 

> ५८ हु 

पृष्ठ ३११ (३) प्रिया की रात भर उनींदी श्रॉखों से प्रतीक्षा 

करने के पश्चात्‌ भी उसकी मालक नहीं नसीब होती तो सबेरे बिग्हो- 
“छेवास छोड़कर रह जाता हूँ | प्रकृति भी कवि की विपज्नावस्यथा क। 
साथ देती है | प्रातःक़ालीन समीर जो प४णे मघु-सौरम को लेकर प्रथण 
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रहता थे। अब इस तरह धीरे घीरे बह रहा है भानो १६ भी किसी के 
बिरह में व्याकुण हो उसासे छोड़ रा हो | 
>८ हि ५ 
पृष्ठ ईश (१) प्रातःकाल पौ फटने के समय पू् दिशा पीत 
रंग से रजित हो जाती है | कवि कहते हैं, सूथ की किरणों के सुभ्पन से 
भानो पूव-न्दरी के कपोल पीले पढ़ ४० थे। ( यहाँ कवि ने लजा से 
कपोलों में लाली नहीं दौड़ाई | ऐसा प्रतीत होता है; 'सुन्द्री! सुभ्भन 
का रसास्पाद नहों ले रही थी वह सुवये अनमनी थी। इसीसे उसके 
कपीलों में €यमाविक लजा का रंग न छा, भय या दुःख की भावना 
संचारित हो भ३ थी। में उसके दशन की लालस। से रात भर नभ की 
अर देख देखकर भ,्रतः समय तक निराश हों जाता ओर तब भेरी 
आँख मेष जाती थीं। ) 
4 ८ 4 
पृष्ठ रेश (४) प्रातः्काल पुथ्वी का इशा मा+ श्रोस से भर 
भैया था। कवि कल्पना करते हैं किवे श्रोसक् नहीं थे; वे तो 
मेरे ही प्र के ऑसू थे जो प्रभात समय मैने निराशावस्था में अपनी 
श्रार्थों से गिराये ये । ऐसा प्रतीत होता है में ही लाली बादल बनकर्र 
भगन में छा भया था और आँकओं के मोती बरसा कर मेने पथ्वी के 
अंचल फो भर दिया था | 
>८ >६ ५८ 
पृष्ठरेर (३) मैंने प्रिय के सौन्दय के दशन का जो रस एक 
बार पी लिया १६ भेरे लिए नश। बन भया | जिस प्रकार भदिरां का 
प्यास ओठों से लग जाने पर ओठों की प्यास बढ। देता है. वे बार 
बार उसे अपने से लगाने को व्यथाकुल द्ोते रहते हैं; उसी प्रकार 
आंखों ने जब से उसके रूप-दशन किए तब से वे बार-बार उसे देखने 
की छुटपटाने लगी हैं। रूप-दशन से ही भेरा हृदय ऐसा विकण दो 
उ० था जैसे ज़र पी लिया हो । अब वही विष भेरे लिये मदिरा बर्न 
गया है। विष तो ज्यक्ति एक ही बोर पीन। चाहतों है पर मदिर। बर्दि 
बार पीने की भाषना करता है। मेरी आऑर्स बार-बार उसी रूप को 
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देखने को व्यग्र हैं। श्रव तो भेरे छूदय में उन सुन्दर पलकों के प्याले 
का प्रेभ जीवन दी साघ बनकर बस गया है | भेरा जी उन सुन्दर पलकों 
के प्वासे वो अपने ओठों से लाभाने को व्यग्र हो गया है। में उन 
छुन्दर पलकों की चुमना पांदता हू ॥ । 
८ ८ ५4 
४० रहे. (१) जिस समय मैंने प्रिय का पूर्ण विकसित सौंद4 
देखा; भेरे हुदय का भेम समुप्र सा लंइरा उठा ; जा॥ 3०। | पूर्णिमा 
की रजनी जब अपने बेभव को लेकर सिए। उठती है तब समुद्र को 
लहर चाँद की किरणों का आलिज्ञन कर इतने वेग से बढ़ती हैं भानों 
चंद को ही छू ढांगी | अब उसके ओमाश हो जाने पर में रत्नाकर ही 
में 'उसकी! परछाई को चभकते हुए. अधुभ+ करता हूँ | 
१३4 4 7५ 
(०७ ३३ (२) इस पंक्ति में पोनदय ही परमात्मा) ( 3680 
ए 8 200 ) की भावत्ता र्थत्ती की गई है | 
सौंदर्य के पर्द में परमात्मा ही इमे मधुर मुरली बजाकर २ नो 
आकर्षित कर रह्दा है। संध्या और अमा-निशि में भी वही (परमात्म। ) 
अपना खेल खेलता दिखाई देता है । ( प१्र।तिक रूपों में भी परमात्मा 
की सच। का भान कवि को होता है। ) 
भ< हर २५ 
४५०० रेरै-- (३ ) इस पच में कवि ने आध्यात्तिक अनुभूति के 
उम्प्रदायिक विश्वास को प्रकट किया है। सूफियों की आध्या हे कि 
ब्रस-प्रिय' परमात्मा "हाल! की स्वप्न की दशा में आते हैं अर साधक 
जन होश में ॥। जाता है तो वे ग्रायन हो ज ते हैं चते जाते हैं, 
उनके चल्ले जाने पर इस एकाको तह़पते रह गये जेसे नशे के उतर 
जाने पर पुनः पते घू८ की प्यास इमें पेन्‍पेन बना देती है उसी तर 
निर३ हो. जाने पर मिलन की उत्काठा ०५॥$ुल बना देती है | महा दे वी 
ने भी इसी भावना को यों न्यक्त किया है 
ब्यह सपना जन बन आता; 
जांभुर्ति से. जपत( लोट् ॥?? 
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पृष्ठ ३४ भेरे हृदयाक।श में विजली बनकर धुम आए और अब 
इन्द्र-चनुष के समान पिचिव (रगीन ) स्मृत्तियों को छोड़कर चले 
|ए हो । 

>< >८ २८ 

४०७ रे५ (१) प्रिय की सथृति पुष्प रस और भेषमाला के 
समान आती है जिसमें भरे हृदय विपिन की कली सरस बनकर खिल 
3ठती है। ( स्मृति को सकरद की समता इसलिए दो कि वह मकरंद 
के समान ही रस ओर मादकता उत्पन्न करती है। भेथ हर्ष का 
चीतक है | ) 


>८ २५ ०५ 


४० र१४--( २ ) इसके पव पद से कवि 'स्मववतिः से व्याक्ुल नहीं 
होते ह भनाते हैं। वे कहते हैं- तेरी स्मृति के मधुर की वर्षा से 
भेरा हृदय श्रोस-कण के समान भीग गया है। ऐसा प्रतीत होता है, 
भानो मेरे भन-मन्दिर पर मोतियों की ढेरी बरसा र६। हो | कवि प्रिय 
की २५तियों को अपने मन में बलाकर श्रपने को 'घनी” अचुभव कर 
रक्षा है| ) 

२५ २८ >द 

४०० रे६दे (१) कवि श्रब प्रकृति के व्यापारों में प्रिय का 
स्पश अनुभव फरने लगा है| इससे उसके तप्त हृष्य को सेहत ही 
मिलती है । 

पयह शीतल सभीर जो बह रहा है वह तुम्दारा पवित्र स्पश 
फर।तो है | श्सीसे जब वह मुझे छुता है तो में सिहर 3०त। हूँ । श्रोर 
आँखे ( सात्विक भाव से ) श्राँसू बहाने लगती हैं ।? 

| फ >८ 

पृष्ठ २६ (२) रात को मालतनी लताएँ तरू के सहारे 
( तकिया लेकर ) लिपटो सोई रहती हैं श्रोर में व्यथ ही प्रिय की 
प्रतीष् में अकाश के तारे गिनता रहता हैँ! ( ६० पद से पुनः कवि 
क। विषाद रो उठता है। कवि अपनी स्थिति से समकौता करने का 
प्रथ्ष करपे हैं. कभी सफल होते हैं; कभी असफण । ) 
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४०८ रे६ं (हे )- कवि पुनः सेमलते हैं। कहते हैं. प्रिय ने 
ओम होकर भेरे साथ निष्टुरता अवश्य अदर्शित की है पर फिर भी 
में सवंथा एकाकी नहीं हूँ. मिलन-अ।शा भरी विरद-निशा में में हूँ 
ओर प्रिय का विरदनदुख है। उसका कुंख भ्ुके उसके निकंण् ही 
रखता है | 

पर ५ >८ ५ 

४० रे७--( १) जब संध्या छ। जाती है तो आकाश में 
लालिभ। फैल जाती है | उस समय कब रात की श्रेंघियारी छा जाती 
है, इस सहसा नहीं जान पते | आकाश की लालशिभ। को कन निशा 
का कालिमा ढंक लेती है, इसक। ज्ञान हमें नहीं हो पांदा | देखते- 
देखते ही मानों सोने के जाल पर कोली चादर छाने शभ्ती है। 
( इस पद्म में 'प्रसाद! का नियतिवाद ध्वनिर्त हो रह। है। कब सुस्त 
की घड़ियाँ &ुख में परिवर्तित हों जायेगी, हम नहीं कह सकते । ) 

> ५८ ५८ 

४०७ ३ेएं (२) श्रव मेरा हए+ उम्हारे प्रेम-रग में इतना 
अधिक रंग या है कि अयक्ष करने पर भी अ्रंसू के पानी से घोने 
पर भी वह नहीं छूंटचा । यह प्रेम का रम केसा श्रनोखा है। ( यहाँ 
(०7 प्रभ का प्रतीक है। विप्रलमावस्था में प्रेम श्र गहरा हो 
जाता है। ) 

* हर 4 

४० रे८ (१) तेरी आइंति इच्छाओं के सम्५७ वि#॥/€ 
के सभान खिली हुई थी जो भरे हृदय-पथण पर खिच आई थी ओर 
जिसके प्रति भेरी अ्रमिलोषा जाग उठी थी ।! प्रिय की भूत्ति प्रेमी के 
मन को भा ,भई थी। उसे देखकर ही उसके हृदय में प्र म पैदा हो 
गया या। ( इस पद में स्थूल की उपभा 'सूद्म! से दी गई है । “भूति? 
को भावना कण। क। विकास! कहना नई कविता की भरज्ञेत्ति के अनु- 
रूप ही है| ) 

ज ् हि 
छष्छ रेद (२) प्रिय का दशन पहले नो पय-प्रदर्शित करने- 
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वाले दीपक के समान प्रतीत हुआ पर जब उसने हृदय में ५य।स भर 
दी तो वहीँ 'दीप' अंगारों का अंब्रार बनकर जी को जलाने लगा | 
( संबोभ में जो बस्छुएँ अचुकूण फल देती थीं वियोग में वे ही प्रति- 
कूए। फाण पऐने णभी | ) 

७०० रे८ण८ (३२) भेरे हृदय की पीढ़ा इतनी श्रधिक तीत्र दो 
उठी है कि अब उसमें ऐन्‍य प्रदशन का भाव नष्ट हो शया। है; वह श्रव 
खसामिमा[न साइस के साथ अपनी अवस्था को प्रकट करती है। ( अश्रष 
प्रेभी अपने दर के विश्लेषण में कोई मिम्तक नहीं प्रदर्शित करता ) 
जब पेदना ५९क।५७। को पहुंच ज।यी है तो वह बाइर एट्ना चाहती 
है ओर ऐसे समय उसमें कोई ढुराव; कोई देन्य नहीं रहता। भ्रेभी 
अब बहुत स्पष्ट शब्दों में प्रिय को निष्ठरता का डछिढोरा पीटता है 
क्योंकि वह अब वेदना को अधिक फाल तक दबाकर नहीं रख 
संफतए। । 

>८ | >< 

४०७ २६. ठभने भरे हढय के तीत्र प्रेम) का रस पीकर मुझसे ही 
मुंह फेर लिया । ( 'मदिरा प्रेप का अतीक है। मदिरा पीने के बाद 
श्राखों में लाली ७। जाती है | प्रिय ने भ्रभ की मदिरा जी भर पी 
झोर जब उसके श्रतिरेक से वह ऊच भई तो उसने उपेण्ता का भाव 
घारण कर शिया । लाल आँख दिखलाने में! क्रोष का भाष भी 
व्यञ्ञित् है | ) 

भर 2६ ] 

४४ ४० (१) कवि संसार को छुलना' से ऊब उठे हैं। 
वे उससे पनाह भाँगते हैं। वे अपने को सबंथा एकाकी अनुभव 
करते हैं | अतः स्वभावतः अपने मन ( नाविक ) से कहते हैं, मुझे 
इस अवस्था में जहाँ शृत््यता ही दीख पढ़ती है यू किन उमज्नों 
में बहा साया ! सन की एसी स्थिति क्या फिंसी ने कभी अद्चुभष 
की थी ? 

भ( ८ ८ 
पु ४० (२) कवि फिर मन दी में उपेड़-बुन फर रहे हैं 


श्श्रे 


क्‍्य। में सांधारिकता के परे हो जाओ ! लेकिन १६ स्थान केसा है ६ 
मगे; इसका भी तो शान नहीं है. वह कोनसी मानसिक भूमिका ह्ठै 
जहाँ पहुँचने ५९ मुझे; सेहत मिलेगी ? मुझे तो अंघकार ही दीख पढ़ता 
है | मुझे यह भय नहीं कि मेँ मन दी अरावावस्या में जाकर अपने 
अस्तित्व को सो बेंदूधा मेरे इस जीवन ही का अन्त हो जायगा | 
मुझे यदी दर्द है कि कहीं वहाँ भी 'छए 2 ही न समभ पढ़े। इस पार 
क। जीवन तो छुद्सभथ छुशभय है ही, ४१ दुश्ख है कि कहीं उस॑ 
पार का अशात लोक भी इसी पार की छाथा न हो | 
7५ 4 है 
एुछ ४१ (१) “शअ्रष मैं जिस मानसिक स्थिति में पहुंच सुक। 
हूँ उससे लौथने का भार्भ सभे नहीं सुर रहा है। भेरा मरूखस्‍्थर था 
सूखा ददय ऑशओं के नद में हब डुका है | बालू” पर ही ५६<-चिह्न 
बन सकते ये पर वह तो ( प्रेम के ) 'धानी? में छ्रबी हुई है । यदि भेर। 
मन तकभथ ( 9०७ ) रहवा तो मैं चिन्तन करता ओर मुझे अपनी 
स्थिति को बदलने में सद्वायता मिलती पर अब तो वह भावनाभय 
हो भया है। अतः केवण उसी भाव में “बहने! के अतिरिक्त अब फोर 
भाग ही नहीं दौख पढ़ता । 
८ >८ >< 
एृ४छ ४१. (२) चारों ओर शत्यत! फैलो हुई है. एकाकीपन 
अचुभव करत हैँ | मुझे न तो रवथ शक्ति रह भई है कि में अपना 
भाग खोज लेओर न किसी व्यक्ति का सहारा ही के प्रास है । मेने 
तो अपने को ऐसे ( भाव के ) ४५४६ में फेंक दिया है कि जिसका कोई 
किनार। ही नहीं दीख पढ़ता । मुझे रह रहकर चिन्ता सदर ने लगती 
है कि में नभण्य एकाकी न्यक्ति कैसे पार लगूगा ! 
५ हि व 
पूछ ४१ (३) कवि अपने मन सेद्दी कहते हैं 'भेरी यह 
भावन। की नाव नेराश्य के समुद्र में जब पर रही थी तब (प्रिय! के 
मुख चन्द्र के दशन होते ही ध्ुमे किनारा बहुत समीप दीख पहुता 
था। ( मुझमें कितनी ही घनी निराशा आत्छुन रहती पर ल्‍्यों ही 
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89 प्रिय का मुख दीख पढ़ता में आशा से भर जाता मेरी कामना 
की पूर्ति हो जाती । ) 
८ ह् ५ 
पृष्ठ ४२₹- (१) मेरे सामने अब ३|५०कपा ( प्रिय के अमाव से 
चारों ओर नीरसत। ही छाई हुई है ) का सागर फैला हुआ है | अब 
प्रेम! ही इस विशेषता-शूल्य जीवन की नाव को आँसू की घार में 
खेकर ले जाता है। (प्रिय के श्रागभन के पूर्व भेरा जीवन रेगिस्तान 
के समान था शुष्क था ( 'पतकह था; माह खड़े थे सूखे से 
फुलबारी में! ) उसके ग्रागमन से उसमें ग्रे का रस बह उठा और 
वह जिले उठा | पर बिरद् में जीवन पुनः शुष्क हो गया पर चूक्षि प्रेम 
का करना एक बार फूट पढ़ा था। इसलिए बिरइ में चारों ओर 
श०्कता छा जाने पर भी वह ( मरना ) अश्रॉखों की राह से बहकर 
मन को सूखने नहीं देता जीवन की नाव को चलने योग्य बनाए 
हुए है। ) 
2 ५ > 
पष्ठ ४९- (२) अन्तर का सागर अपने भीतर बेड़वानल के 
समान जलन छिपाए हुए है| ( हृदय में जलन भरी हुई है। प्रिय ने 
मुझे सताकर क्‍या प्राप्त कर लिया ) भेरे दृंदथ सागर में उथल॑-पुथल 
मचाने से उसे कौन-सा सुख मिल गया £ ) उसे किस बात की “चाह! 
थी ! मथने से तो बाइर विष ही बह रहा है। भेरी वेदना में जो तीम 
जलन है वह किसी “विष” ( एपिड ) के सभान ही है । 
४, ४ श 
पृष्ठ ४२--( ३२) अब तो मुझे उसासे भरते-मरते सब से 
शाम हो जायगी ओर इसी तरद रात भी बीत जावगी |? ( छाया 
पथ” संध्या क। प्रतीक है | ) 
५८ > > 
प्रष्ठ ८३२ (१) 'में तुम्हारी खोज में नम पृथ्वां “)-! की ख़ाक 
छान डालुगा | यदि में जान लूँ कि उस किसी पथ सेजा रहे हो 
तो में 'धूल-कण” बनकर अत हो उठ गा | सौरभ बनकर अद्धेभा 


श्र 


और तुम तक पहुंचु ॥ | यदि तुम किसी नणुत्र में होगे तो बहा भो हु 
जाने को जेण्डा करू भा |! 
५ र् >८ 
प०० ४३े (२) 'ेरा जीवन शुष्क था यंत्र के सभान निर्जीब 
था | इसमें कुछ भी छभता न थी | जब उुमने उसमें प्रवेश किया दो 
उसमें भानों प्राण आ १० और वह देद्ोप्य हो उठा |? 
३ २५ ८ 
पृष्ठ ४३. (३) "मेरे छुष्य में उसका चद्नभा के समान ७ू५ 
चमनमा रहा हे। उसी शीतल कि९० के सद्दारे द्दी मे जीवित रह 
सका । सौंदर्य के अमृत की बलि्ठरी ही है। चकोर “अभारों में ही 
चाँद का सौंदथ पाकर उन्हें. छुभने लगता है ओर इच तरह उसका 
जी अगारे चुगकर भी शीतलता शाम करता है। (प्रिय का रूप 
वियोग।वस्था में जी को जलांता ही है पर प्रेमी उसका ध्यान किए बिना 
नहीं रहता । उसे वह जलाकर भी शीतलता हो प्रदान करता है | ) 
7 3 >८ 
प०्ठ ४४ -(१) दीपक के भीतर जब तेल (स्नेह) होता है तभी 
बह जलता है और उसी समर्थ पह परत से मिलता है| ( दीपक के 
जलने के बाद ही पर्तिगे उस पर डे हैं |) पतभ भी जब जलने लगता 
है तो वह प्र हो उठता है ( फस के समान उसका 'मर्न खिल उठता 
है ) क्योंकि न६ देखता है कि दीपक भी तो <नेह से ही जल रहा है | 
( प्रेमी की थदि अर्थना उत्स्ग करते समय यह विश्वास हो जाय 
कि उसका प्रिय भी उसके प्रेम में अपने प्राणों को भीतर ही भीतर 
घुला रहा है तो उसके प्राय्योत्त। का उत्धाह इढुभुना हो जायगा | ) 
2 ;५ रु 
पु०छ डंड--(२) इस आाकाश-पनन्सभूह में जूही के समान तारे 
खिल रहे हैं। शशि ' तुम इन जूही के फू्ों में श्वेत कमल के सभान 
क्यों भिल जाते हो ? ( कवि अपने प्रिय को उलाइना देते हैं कि 
ठछम तो असाधारण हो। अतः साधारण व्यक्तिर्यों के बीच रहने में 
धुम्द।री शोभा नहीं बढ़ती ) ) 


१२६ 


४०८ ४४. (३) संतार में अकाल हा किसी के जीवन का श्रन्त 
नहीं हो जाना चाहिए | इसी भाव को कवि इन शब्दों में कहते हैं 
कलियों के जीवन को इसी से सफलता नहीं होनी चाहिए कि वे अपने 
में रस भरकर खिल उठे और उन्हें जबरद€ती कोई तोड़ ले जाय ' 

( निय॒ति इभारे साथ हमेशा छुल करती रहती है; हमारी ३०७ 
के विपरीत ही उसका काय-चक्र चलता है | ) 

7 हि 7८ 

४०७ ४५ (१)--कवि नियति से ही कहते हैं कि यदि मचुण्य 
अपने साथियों के साथ जीवन के कुछ ए९( व्यतीत परे, तो छ*8।री 
क्या हानि हो जायगी ९ धुस उनका ७० जीते ही क्‍यों भरी जवानी में 
( जीवन की यह जीवितावस्था ही है ) अन्त कर डाणती हो £ 

4 | २५ 7५ 

पृष्ठ ४५ (२) भेने प्रिय के चरणों में अपने भन की धारी 
अमिलाषाओं को श्र>्जणि बिखेर दी है। मेरा उससे यही आअह हे 
कि इन सुमनों में रस-क०७ हैं ! इन्हे कोट के समान कुपरना निष्ट्धरेता 
का प्रदशन होगा । 

4 है २५ 

४०७ ४४५ (३२) यहाँभी कषि का नियति-विश्वास उ-छपसित 
हो रहा है | काल बढ़। निर्भादी है। पह किसी पर सदय नहीं होता । 
उसके अधियारे ५० पर अशात भाग्य-रंसाएं अ्रद्धित हैं । जीवन में 
श्वना सुख है और इतना दुस्‍ है यह कोई नहीं कह सकता । 
नियति कब अपना चक्र घुम। ऐेभी और कब सुख को छुख में परिणत 
९ पेभी, कौन कह सकता है! 

4 >९ 2 

४०० ४६ (१) ससार कभी दुख को और कमी छुख का 
अनुभव करता है और इन्हीं श्रवुभवों के बीच उसका उत्थान-पतन 
होता रहता है। यह क्रम उसका प्रलय काल तक चलता रहता है | 
वह अपनी ही घुन में मस्त रहता है, वह दूसरों का हित-अ्रष्ित शोचने 
यो कभी नहीं रुकता। (संसार में सभी प्राणी श्रपने हो छस-कुल) 


१२७ 


उत्कषे-अपकंण की चिंता करते और अपना जीवन-यापन करते हैं | 
उन्हें अन्य व्यक्तियों की भलाई बुराई की श्र ध्यान देने की चिन्ता 
नहीं होती । ) 

४०७ ४पघे (२) ॥चु॒ष्य के जीवन में विरह-मिलन दोनों का 
समावेश है । उधषें दुख-छल दोनो का अडुभष होता है। चीज़ जेंसी 
दिखाई देती है उसे उसी रूप में अहए करना चाहिए। उसका अपनी 
ही रुचि के श्रतुरूप स्वागत करना 'पाहिए, यह काम मन को है । 

(धन के हारे हारहे। मनके जीते जीत 8णसी । यदि इम 
अपने मन को इतना ऐते4।९ कर लें कि वह जिस घटना में दुख दिखाई 
देता है उसे सुख मान ले तो फिर ुख के अच्ुभव की तीनता बहुत ही 
कम हों जायगी | इसीलिए कवि कहते हैं कि जीवन में खुल-ढुल दोनों 
के प्रसंग आर्थगे पर यदि उनकों पेखने का आपका अपना दृष्टिकोण है 
ओर इ्नकों अहरय करने की ॥।५ के सत को तत्परता आपकी <चि के 
अचुकूण हैं तो आपको हर स्थिति में सतोष ही होगा | इसी प्रकार 
जीपन[ में जो एक ब।२ मिला हैं वह कभी न कमी बिछुड़गा ही | अतः 
उसमें एक हो स्थिति संभव नही हैं| सन ही हमारी भावषनाओ्रों को 
संतुलित रस सकता हैं | ) 

० २९ २५ 

पुष्ठ ४७ (१) कवि के जीवन में प्रिय ने आकर पेहर ७९ 
भर दिया था पर उस अशधीम छख को उसने पल भर में ही झुपचा।५ 
सुर लिया ओर वह श्रोभश हो गया | इसीलिए उनके प्राण विकर्ल 
होरो रहे हैं। 


>८ भू >८ 
पुष्ठ ४७ (२) में रात भर अतीक्। करता रहता हूँ. जब 
उषा प्रमात होने की सूचना पती है तो में निराश हो जाता हू्‌। 
परन्तु जब संध्या रात का सपेश लेकर आती है तो में प्रिब-मिलन की 
आशा में इष-विकम्पित हो जाता हैँ। 
है २५ रद 
पृष्ठ ४८ (१) मालती के कुंज में जिस प्रकार चाँदनी राप्र 


श्र८ 


में चाँदनी दी आ्रमा भी कलक उठती है और लाताश्ों का 
सभूह होने से अधियारी भी २हती है उत्ती अ्रकार हमारे मन में खुल- 
कुछ दोनों की स्थिति रहती है । ( “चंद्रिका' छुल ॥ २ “अंधेरी” कुछ 
+। प्रतीक हैं | ) 
2 ८ ग्र 
पष ४य (२)--आकाश में छल ही भरा हुआ हैं| झ्राकाश से 
डथर! की लहर हैं। कवि कहते हैं कि असीम छुलों से ही सारा 
।काश-स्थान तरगित हो रहा है । तारे जो उसमें 'दिलाई देते हैं वे 
भी मानो प्रसन्नता से हँस रहे हैं । 
५ >प २९ 
पृष्ठ ४प८--(३) ऊपर ,आकाश तो छुलख का आभार है परन्तु 
नीचे उथ्वी दुल-भार से ही दबीं,जा रही है। रो-रोकर ही कुल का 
शोगर भानो भर २ही है। 
है ५ ... ई 
- ४०७ ४ह (१) (इत पद्म को प्रसाद! के नियतिवाद की 
चर्चा करते समय सभकता दिया भया है। ) 
ग ५ 0 
४०० ४६ (२) भेरें मनः में सुख को कसी नहीं थी | उसमें 
इतना धुल था कि बह जल) थल ओर नभ में मी न समात। ( सुख 
की अधिकता प्रदर्शित करते हैं ) उसी को प्रिव ने अपनी भ्ुट्री में रख 
लिया था। धुमे प्रेम का आश्वासन दे उसने भेरे साथ छुल किया | 
ओर इस तरह भेरा श्र सुख अपनी भद्ी में कर पह श्रोकण हो 
यथा । 
कट भर ओर 
ए४ ४६ (३) उसे ऐस। कोन सा दुख ५॥, जो मेरा सुख 
लेकर पह भाग गया। बेहोश अवस्था में उसने श्रोटों को प्रेम-र्स 
( जुभ्नन ) से ज्यों ही ज्ञावित किया; में सिहर कर जाभ ही रहा था 
पर वह इसी बीच में लिखक गया। ( इस पद्च में-भी सूफियों की हाल 
अवखर्या में पत्मात्मा के श्रागभन के विस्वास को श्रमिव्यक्ति है। ) 


डे 


श्र६ 


एष्ट ४० (१) भेने अपने जीवन 'से सममौता कर शिया 
था। में निसका दुख जीवन में या उसी को सुख समझे लिया करता 
या | भेने अपने सन को इस प्रकार की अनुयूति के लिए, तत्पर कर लिया 
५। । क्‍योंकि में जानता हूँ कि जीवन में बन में बिजली के समान गप्छ 
भी अनिवार्य रूप से बसी हुई है । इसलिए. अब दुल-खुख को पर्चा 
क्यों करू £ नियति को प्रत्येक देन को क्यों ने सह्ध सन पर मेणू 
हर ८ २५ 
एड ५० (२) प्रिय भ्रुके कुली देखकर प्रचल हो उठता है | 
इस तरह भरी करण भावना जब उसे प्रमावित करती है तो-5७क। रूप 
श्र खिल उठता है । ( »»ज्वार रस में जब करण भाव प्रवाहित ढोने 
लगता है तो वह विक्रसित होंकर अधिक सरस बन जाति - है | 'बदि 
श्ज्ञार से विधरतलम का श्रग निक॒रशा जाय तो उसमें कया रस रह जाचभा: ) 
रथ रद न 
४४ ४०--( ३ ) ुल-कुख ममत्व-मोह से होता है। यदि हम 
पोह! त्वाग दें तो छुख-एुल कमी पेदा न हों। कोई “ममता का 
अथ अहंकार भी करते हैं। उनके म्रत से श्रदफार ही छुख-ुंख की 
कारण है। दमारे मत से 'भमता' क। अर्थ मोह? सेना अधिक उचित 
होगा । क्‍योंकि मोह से ही खुख-दुख की स्थिति उत्पन होती है | यदि 
बच्रखाद का ममता! से अहंकार श्रथ शोता तो वे आगे हानि ३०। 
कर! न लिखते | (समता? को व्याभना ही हानि उठाना -हो सकता 
है। ७ल-कुल जो दो विभिन्न मानसिक अनुभूतियाँ हैं; वे तभी एक हो 
सकती हैं जब इम मन को ऐसी अवस्था बना लें जो छुस-छुल दोनों 
को ही एक भाव से देख । 
7 4 व 0 
पुष्ट औैहै (१) भेरी बेदना की षढाएँ अआाकाश में इतनी 
उँची चए जाएँ कि उन्हें न वो यूर्य की भ्रसर किरणें ही जली पार्ये 
ओर न उन पर चंद्र को किरण अपना प्रकाश ही डाल उन्हें उतार 
के धृष्टिपय में ला सकें। में अपनी वेदनाओ्रों को अच्श्य और अप्रभावित 
ही रखना चाहतों हूँ । 


१३० 


, ४४ ५१५ (२ )--( इस पद का प्रिसाद! के निबतिवाद की चर्चा 
करपे समय उल्लेख हो झुका है| ) 
५ हर ण< 
, / ४४ ५१ (३) कवि अपने प्रिय से कहते हैं कि जब 8म्हारा 
भ्रम दूर होगा ओर उमर धुनः भेरे हृदय की ओर ऋँकोगे तो शाप 
होग। कि बह तुम्हारी ही प्रतीक्षी में रह है उसमें किसी ने प्रवेश कर 


उजाएं। नहीं किया । 
हर 4 ट्र् 


इृषछ *९ (१) फर्षि का विश्वा। है कि उनकी उसासे उनके 
प्रिय को अ्रवश्व उन तक खींच लायेंगी ओर वह भी उनके #ुख 
को पेख दुखी होकर उनके आँछुओं में अपने आँध मिलायैग। | एक 
डदू, शायर ने फंह। भी है 
“वह खुद ही अा जायभा ; 
दुएू दिख बढ़ने तो दो ।! 


< हु ><्‌ 

छ४ ५२ (२) जब संध्या हो जाती हैतो में मिलन फी 
प्रतीक्षा फरने लगता हूँ और उम्हारे मिलन की सनभानी कल्पना करने 
लगता हूँ | पर जब रात बीत जाती है और उषा की लालिमा 
आकाश में इस उठती है तो में निराश हो जाता हूँ श्र मेरी मनभानी 
फएपनाओं की अन्त हो जाता है। (तृतीय पंक्ति में “रक्त शब्द 
स।मिप्नाय है। वह निराशा ऐसी है जेसे किसी ने करेज। चाक कर 
दिया हो और वह रक्तामय हो 35 हो। ) 


प्‌ 4 >८ 
इए भरे (१) पथष्ट है। 
2 रु 2 


इ४ भरे (२) उसासों और आँछुओं से छुली भन को ञाराम 
विलंत। है। जब श्राँख रो रोकर भँ५ जाती हैं तो नींद के बहाने सपना 
ही आापा दे जिसमें पपग्रेक्‍! का मिलन-छुख जरा सेहत देता है। 


१३ १ 


छुछ ५४ (१) कि रात से अअह करते हैं कि जब हृदय 
में व्यथायं सो जाएं थूकि छुम ही उन्हे ऋश-विश्ञास देने का, श्रेय 
जूटती हो इसलिए वे छुम्हारी कृंतश हैं. उनका उनन्‍्माद छुख ज़रा 
उ्तजित कर देना जिससे वे कुछ समय तक अर होश में न आये। 
बेदनाएं जितने समय तक सोई रहें, अच्छा दे । 

हि £र् है. ९ दि 

पृष्ठ १४ (२) इस पद में मी रात से ऋआअह किया गय। है 
कि धुम जभ को लन्‍्द्रा से भर दो जिससे छुली मनुष्य अपनी वेद्धना 
भूल सकें । 2 

हि ( 44 । 9. ० 

इ् ५४ (३) इसपद्च में रातों हों जाने की कोमना को 
भाई है। स्वप्नों के 'सोनजुद्दी! के समान फूए तारे बनकर आकाश में 
बिखर जाये श्रीकाश गंगा की पंक्ति मी रवेत कमरों से भर जाय 
( आकाश भंग को अंभजी में ग्राए ए9ए कहते हैं। उसमें वफ्नेद 
वारो की क़तार बढ़ी भली खगती है। ) ' 

>< ५०4 है ० ॥ 

पृष्ठ भप, (१) इस पथ में भी 'रात! से आअह फिया गया 
है कि वह सं3।र में नींद का मादक रस बरसीकर दुखी ज्वक्तियों फो 
आए मर अपनी वेदना भूलने का अवसर दे । है हु 

धनिशि | छुम आ्राकाशन्मंडस की नीलिंमा पर सीन हों। वहीं 
से ७थ्नी पर कृपा-कअट।छ के पन से निद्रा के नील कमल के समान 
घस! की वर्षा करों |? ( पुष्य-रख में सादकता को शुछ रहता है। 
मादकता के रस से ही बेहोशी या तंद्रा संभव है। इसीलिए. कवि 
ने निद्रा को 'विर८ति का नी नलिन रस कहा है। ) 

;् 4 हम 

उ४ मच (२) वरमान जीवन संघर्ण का इस पय में उल्जेख 
है। यह शुग इतना सघथमय है कि रात को भी विश्नान्ति नहीं चाइता | 
उसे भी दिन द्वी बना खालन। चाहता दै। इसोलिए, कवि कहते हैं कि 
बह संसार जो बहुकाल से ढुसखी है, रात को भी दिन के प्रकाश की 


है 


१३२ हे 


कामन। फरत। है। अतः रात! से प्राथना है कि बह अबक।र के 
ओस-कण बरसाकर इस पागल जभत्‌ को सोने को 4ध्य कर दे; 
जिससे उसे अपनी व्यथा-ओर मानसिक सपर्षों को भूलने के %छ 
कण तो भात हो जा०। ु 

हि ३ ८ 

४४ ५५४५ (३) जब हुखी ससार सो जायगा तब उस पर 
कल्याण को वर्षा ही होगी | उस सभय थका हुआ व्यक्ति छत को नींद 
सोयेभा और कष्ट की चिन्ता मिट जायगी । 

४०७ ५६ कवि की कामना है कि संसार की यह निद्रा श्रतक 

स्का तक बनी रहे उसकी चेतना जात ही न हो ओर जीवन-समुद्र * 
में कोई एइलशचल न हो ( सचुण्यू जोी१फकर देनिक व्यापारों में तल्‍लीन 
ही न हों )। इस निद्वावस्था मे ही फिर बिछुड़े हुए मिलेंगे | 

् हर २५ 
४०७ ५७ (१) अपेरी 'रात में यद्यपि आकाश 'में असंरछय 
तारक चभकते रहते हैं फिर भी पुथ्वी पर प्रकाश क्यों नहों फैलता 
इसको उधर कि की कल्पना देती है ; 

"पारों भरी रात एसी दील पढ़ती है भानो प्रकाश के बूँ द इथ्वी 
पर टपका रही हो पर वे बूंद बना काला अन्धकार ही सुपचाप पी 
जाती है। ( अंधकार को सबनता से ही नणनों का धीमा प्रकाश पथ्वी 
पर आलोक नहीं फैला पाता | ) 

>८ ८ >< 
४० ४७ (२) जप मुझसे खुल -विभ्वुल हो जाय तब भी तुम 
कहते हो कि "मैं न रोऊ ह! ( 4न की कितनी पराधीन अवस्था 
है यह ! ) 
न # 4 व 
७८० *८ (१) अपने श्रोइुश्रों को ऑजों-में भरकर उन्हीं में 
छुसा ऐणेता है. अपने इुख-दद को किसी पर प्रकट न कर स्वर्य क्यों 
इससे भीतर ही भीतर कुलचता रहता है? उलका भी गिरते समय 
एक बार चमफपार जी उठता है। अतः दुखी मशु॒ष्य, तू भी एक 


श्श्रे 


बार अपनी वेदना को संसार के सम्कंख लोलऋर रस “दे । तू जी 
डठेगा ।( दबी वेदना शरीर के ममस्थल को जला डालपी है । ) 
4 हर ५ 
पृष्ठ भू८छ: (२) इ५ और अवसाद दोनों को एक बनाकर तू 
नई संष्टि का निर्माण कर | 
* डर 4 
पृष्ठ ८. (३) इस पद्ध में कवि दुखी मन से कहते हं कि तू 
अपनी ही समस्याओं पर आँख बहान। छोड़कर संधार में फलों हुई 
ब्यथा को अपना ले | ससार की समस्याओं को अपनी समस्या 
बनीकर उनके दुख को अपना दुख बनों ले तब संक्षार में तू अपनी 
ऐसी कीर्तिन्‍कथात्रों को छोड़ जायभा जिसे छुनकर लोक-मनोरंजन 
होभा | (यदि तू अपनी ही व्ययाश्रों में डुखिंत होता रहेगा: तो 
दुफे जनता क्‍यों अपना समभेगी ओर तेरी “चर्चा! करेगी ! परंचु 
बदि तू लोक-दुख से दुखी होगा ओर उसे दूर करने की ेष्टा करेगा 
तो तेरा दायरा बढ जायथा; तू समी की दिलचस्पी का पान बच' 
जायग। | ) । ; 


न्‍ ५ हर डे 
४०० ४६ (१,२) ओर पृष्ठ ६० का (१) 
कवि अपनी वेदना को संबोधित कर कहते हैं कि तुम सद। जलती 
रइती हो | जब रात में चंद्रमा भंठों जमकर प्रातः सो जाता है ओर 
सूर्य भी दिन मर तपकर संच्या में छूब जाता है , जब अकाश-गंगा 
की भारा में तारे द्रव जाते हैं याने जब तारे भो अआकाश में 
जीप हो जाते हें ओर घर्नो के बीच बिजली भी छिपी रहती है -- उांध 
रात में घना श्रंषकारे छाया रहता है श्रोर दिन भी बादलों के बटाटोप 
से अंबकारमय हो जांत। है बिगली की चमक भी उसे रथ मर 
भंग करने को नहीं चमकती ठतत्र छुम हे भेरी वेदन। की ज्वाले ! 
अफेली ही जलती रहती हो | तुम विश्व-मंदिर में मणि-दी५प के समोच 
'पविथ हो मकाशमयी हो! ( वेदना! यदि म॒म्यों के ऋुद्यों.में 
न हो तो संतार में जीवन अंबकारभय हों जाय । ) 


श्२४' 


५०७ १० (२ और ३ ) तथा प८७ ६१ (१) इन ष्चों में भी 
अपनी पेदना-ण्वाला के सदा जाओइत रहने का वरुन किया भया है | 
आफाश के नीचे ऊची लहरों का पवत सर पर उठाए छुप सेभप्र 
अपने में बढ़वानलस फो छिपाएं हुए है ओर ससारे को पेदना पहुंचाने* 
बाली ज्वालाभुखी को आभ पवत के भीतर ही अपनी लपदटों को 
फैल।ए अंघकार में पढ़ी रइती है क्योकि उसके भाग्य में यही लिख। 
है ; परन्धु भेरी वेदना-ब्वाला को विश्राम नहीं है. पह सतत श्रफेशी 
ही जलती रहती है | 
।५ 7 भर 4 २५ 
पृष्ठ ६९११ (२) बजेंदना पे कवि कहते हैं कि छुभ इस दुच्ली 
संछार के, कष्टों को होली के समान जल। पेती हो | तुम सदा ही 
सोमाभ्यवती बनी रहती हो. मानवता के भाल को ऊँचा 3०।भेवाली 
हो, उसक। भीरव बढ़ानेवाली हो | ( यदि मह॒ष्य के हृदय में प्रेम की 
ध्वाजी सो जाये तो उसमें कोमल भावनाएं, कहाँ से कॉक सकेंगी ! 
नह तब तो सचभ्रुच मानवता के शिखर से नीचे इलसक जाया । 
प्रेम की आग भोतिक अशिव मनोविकारों के श्रनावश्यक 'कूडे-ककंट 
को जणा डालती है। ) इसी भाव को अश्रगले पद्म में ओर मी पष्ट 
किया गया है। 
४ 2८ 84 ९ 
। ४०७ ६१ (३) पूर्व पद्म पढ़ने के पश्चात्‌ इस पद्म को भाष 
स्पष्ट हो जाता है । 
है >< 9८ 
४० ६१९ (१) भभ से जगत के संघष ( छन्‍्छ ) सिट जांपे 
हैं। वह दो विरेषी भावों की सिलाकर एक बना देवा हैड। कर्वि 
अपनी प्रेम-ण्नाला से कहते हैं कि ठुम अपनी लपटों से सारे संसार 
को अच्छादित कर दो; सारे सतार को प्रेममय बना दो। ( आग 
कीं सफ्टों का रंग पीलापन, लिए. २हवा है इसीलिए “केसर २ज! से 
उनकी समता की थई है। “परिणय से दो ज्यत्ति नशदीक अाफर 
एक बनते हैं और यह /फार्य 'जयमाला' से हो जाता दे। भेंस संसार 


न 


रन 


१२५, 


की दो मिक्न भावनाओं को एक बनाने में 'जयभाला क। ही कार्य 
करता है| ) 
न्‍ >८ | >< | 
एष्ठ ६१ (२) जब मेरे हृदय मे प्रेम को ब्चाला जलती 
रहती है तो सारा दुखी संसार भेरी सहाजुभूति करुण।- का पाने 
बन जाता है. में उसे अपने निक८ श्रदुभव करने लगता हैँ। ( परे 
की भावना को व्यष्टि तक ही न रस जब एम समध्टि में बिखर। देते हैं 


तो इम संसार के सभी चेतन्य प्राणियों के दुख में दथाई हो जाते हैं ।) 


५ 4 हर 
४०७ ६९ (३) जब हम किसी ढुखी के प्रति भेम या सेहाओु- 
भूति की भावना रखते हैं तो वह श्रपने छूृदय पर $ुछ भी 2॥।परण 
नहीं २इने देता. अपनी व्यथा को खोलकर रख देता है ॥ ढुखी आाणी 
अपना दुखढ़त छुनाफर निराश नहीं हो पाता क्योंकि इमारी सद्भदवत्ता 
उसके साय होकर उसका झुख-भार इलका करती है | 
हक हर २५ 
४०७ परे कवि अपने द्वृदथ की ज्वाला से कहते हैं कि तू संसार 
में व्यास हो जा | संतार जो निममभ बन गया है. प्रम की भावना को 
लीप करता जे। रहा है; उसमें तू अपनी जलन भर | संसार यदि प्रेमभय 
बन जायभा तो वह सचभुच आअकणण की १९७ हों जाथभा | यदि तू 
यह करे सकी तो विश्व के लिए कएथ।७भ्रद सिद्ध होगी | ( ज्वाला) को 
शीतल इसलिए कहा है कि उसका प्रभाव शीतलता ही प्रदान करता 
है | इसके पूव भी कि ने कह है 
“ज्ीचल ज्वाला जजती है, इेंघन होता €ंगेन्जव का ।* ) 
है 7५ 8 
उप्छ पड (१ और २) ऊफवि प्रेम का इन पर्थों में आहान 
करते हैं. जिस प्रेम के सम्भुख कष्टम५ जीवन भी सुंलमय पत्तीत होपा 
है, *प्सु में मी अभरता का भान दोता है; बद्दी प्रेम ! भेरे रस हृदय 
में इसते दुए जाग उठो ) जिठसे इस जीवन में फिर से मघुर भावनाश्रों 
का सेंगीत भूज उठे । 


१३६ 


४००८-६४ (१) “ध्कुराइ<८ में, बसे हुए श्रेम | छुम भेरी 
उसायों में जाय 3०) में पुन; प्रेभ के निःश१स छोड़ने लगे! | ( कि 
की प्रेभल अक्ृति की इनमें कितनी स्पष्ट श्रमिन्‍्यक्ति है। केपि प्रेममय 
जीवन ही बविताना चाएते हैं, वे उसी के. दद में उसार्स भरकर 
हुखी होना चाहते हैं |) तुम कभी इंधाते- और कभी: रुखापे हो। 
( श्रॉक और ध्रुसकानों की आँखमिचोनी का नाम ही श्रेम है | ), 

८ ॥ ३८ 

एण्ठ-प४ (२ ओर हे ) यह सार तो सपना है उसमें यदि 
सा जीवन कहीं है तो प्रेम के स्पन्दन में ही है । इसीलि७ कवि कहते 
हैं।कि भेरे खुन्दरतक अमिशषित भाव | ( प्रेम ) छुम कल्थाण- से भरे 
हुए हो तुम सर दृदय में जाग उठो !? 

इच्छाओं से भरे हुए भानस-धरोबर में तुस कमल के समान 
खिल उठो और मध्ुपों की भीठी भुजार के सभा स्तर बन जाश्रो ! 

५ ९ 4 

३०७ ५६ (१ )- नीले आकाश को एस श्राशा' से ही प्यापत 
देखते हैं पर उसमे हमें वाच्तव में कुछ पिखलाई नहीं पता. शिूल्यताँ 
ही उसमे छाई जान-पह़ती है । यद्-करुणा की एक पुथषरे के अति 
समवेंद्नो ,की_ भावना नीचे पृथ्वी पर फैल जाय तो यह संसार सोने ! 
काइबनच जाय | ( परस्पर प्रम-भमाव जाबत होने पर ही समवेदना पणैद। ' 
रोती है । ) 

९ २५ व 

४०७ दि ( हर प्रेम जब व्यक्तियों में ज ते होता है तो वे 
पुलुक से भर'जाते हैं और इस तरह उनमें न्:संच्ार को <षटि हो जाती 
है । कवि कहते हैं कि प्रेम ! तुम ख़ू्ब विकसित होकर पन५ 3० जिससे 
कोमल छद्यों-में रस सनोरित हो सके | 

9८ 7९ २८ 

४०० दै९ ( ३.) कवि अपने ्रियों से कहते हैं कि वंखार 
काश कीओर निद्वारकर धुमसे प्रेम रस की याचना करता है मिरुदे 
उसके ढुखी दृढ्व में फिर से प्र3क्षता ली० अआयै। - 


१३७ 


ई 


जुष्ठ दूऊ। (१) इस पद्म में कि का विश्वास-है कि छुस- 
इुख के सच के पश्चात्‌ नवजीतन प्रात होता है और तबासतार हृ्ष 
के ्धू बरसाता है | 
>> कं «& 4 
घृष्छ ६५७ (२) यहाँकव्रि अपने प्रिय को प्रकृति के विभिन्न रूपों 
में देखने की साघना करते हैं | वे पृ की जाली में उसी का छुन्दर प्रति- 
बिम्ब देखते हैं; उषा में भी उसी की अलसाई आज उन्हे दीख पढ़ती हैं । 
5४जाली मेर लाकर को; जित दुखी तित जाल 47 
>< >< >८ 
४०० ६५७ (३) कवि कंइते हैं कि यदि अ्म्बर-५८ पर उषः- 
फाल में कुछ ऐसी भी आकृति खिचर जाय जो “प्रिय!'से मिलती-मुलती 
हों, उसकी एक मलक भेर हृदय में कितनी अधिक मधुवर्षिणी हो * 
उसके दशन से भेरे दूदव की उलभ्कन ही दूर हो जायें | 
९ 2 
पृष्ठ इ८ (१, २, ३) कवि अपने भिभन्मत्तीकों की कल्पना 
करते हँः ॥ ह ) 
जिस “भ्ुख पर नारी की स्वाभाषिक सुन्दरता हँस रही हो ओर 
शिशु का पाविजव4 छुलक रह। हों श्रोर गशन के रंग सा नील वस्न का 
अवशुरुठन हो, उसे मेरी आँखे सजोकर अपने में रख सकती हैं ,रौर 
म ९ पम-विदल हृदय में उल्शास का स्पन्दन वढ़ सकता है। ( 'नील 
बस्नों का परिषान प्रिया में विशेष अकर्षण भर देता है। इसी से 
जयदेव-विद्यापति आदि मधुर भाव के कवियों की 'राघा? नील वस्य 
धारण के) अभुत-रस को अजर्त वर्षा करती है। 'नील-रग प्रेम की 
थढ़ता का अतीक है; क्योंकि वह आसानी से नहीं छूथता | ) 
>८ ८ >८ 
पृष्ठ ६६ (१) कवि की कामना है कि यदि ऐसी प्रेम-प्रतिमा 
भरे रश्नपिथ में त्रा जायभी तो भेरी आँख उसे अपने जीवन की समस्त 
कल्पनाओं की पवित्र साथों के साथ देखती रहेंगी। ( में अपने सिन- 
भावन! को सदा जॉँखों में चसाये रखभा | ) 


श्रे८ 


पृ ६६- (२) काश झुभे वेदना में ही मिठास अचुभव होने 

गी स् || ही च्जुँ गी 
लगती (भरी एक के प्रति ही आतसक्ति न र६ जाती ); में अपन 
भावना को व्यापक बना छकता रद्व॑दव हो सकता । 


> , ५८ 
४०७ प६ (३) और ४०७ ७० (१) प्पष्ट हैं। 
>८ भ८ ५८ 


४०० ७० (२) मन में आवपेभ पूछ उठनेवाली "तीव्र वेदना 
व्यर्थ नहीं जायमी; वह उस अनन्त तक अवश्य पहुँचेगी ओर 
उसको? भी “हिला? देगी । 

4 ५ 2५ 

४० ७१ (१) "प्रिया को देखकर श्रेभी की आँखों के कोने 
भींग उठते हैं। उस शीतलता के प्वासे प्रिय' के दशन की प्यासी 
अंखि उनके दशन के पश्चात्‌ शीतलता श्रचुभव करती हैं। आँखों में 
चुकि प्रिय की अचुकम्प की माँग का भाव है इसीलिए 'दीनता' 
भी है । 

४४ ७१३ (२) “उसके! मधुर ग्रेम मे ऑछ ( फेनिल 3"छ वास 
एव के ) आँखों में भर आते हैं| वे '४कुभार आँसू? अँखों में आकर 
पलकों की छाया में ही सानो सो रहे हों । 

४ ५ 2५ 3 

४०७ ७१ (३)- जीवन के खुख-दुख दो किनारे हैं । वे आस को 
वर्षा से सिचते रहते हैं श्रोर इसी से जीवन क्रायम रहता दै। तभी 
कवि कामना करते हैं कि जीवन की नदी में आँज का जएण सदा भरा 
रहे । ( ७ल-ढुख दोनों के अतिरेक में अति, बहकर जीवन में सम- 
रखती बनाएं रखते हैं। ) 

हि >> 2८ 

पृष्ठ ७९ (१ और २)- जिस प्रकार नदी-त्त० पर कंहीं भी खड़े 
होकर पेखने पर प्रवाह! में “चंद्र का प्रकाश हर स्थस पर दिखाई देता 
है; उसी प्रकार जब नेदना जा४त होती है तो ऑँच बढपे दे और भन 
के ॥।रे कछुष को थो पेपे हैं। (चंद्र की किरणें जिस तरइ नदी के 


श्रे६ 


प्रचाई में इर जमह अपनी ही आभा छिट्का देती हैं तब जमई 
भवलता ही छाई दिखाई पढ़ती है, उसी प्रकार जब पेदना जाभ 
अठती हैं ओर आँधू बहने लगते हैं तो इमारी भाषनाएँ पूत्र हो 
जाती ्ढ । ) 
2५ ३4 है 
पृष्ठ ७२-(३) - कवि की कामना है कि पलकों की सीपी में 
समुद्र जइराने जगे; ( श्राँस्‌ से वे भर जायें ) और यदि किसी के छल 
पर कण) जा*४त होने से उनभे आँध आये हों तो मन में कितना 
उज्णीस छु। जावंगा $ ईचकी वर्णन नहीं हो सकता | 
है 4 ३ 
पृष्ठ ७३ (१) श्जब मेरे जीवनन्सागर में निराशा का बना 
अचकार छा जाय तब पंदने | क्मद्र के प्रकाश-स्तम्भ (.890 40056) 
के समान धरम घीमी-चीभी जल कर मेरा पथ-प्रदर्शव कर देना |? 
है >> 44 
पुष्ठ ७३ (२) "मन में जितनी वंदनाएं छुपी हों वे ब६९ ४१० 
चिकसे ॥7 ड हैं 
>< ः 84 
पृष्ठ ७३ (३) कि की कामना है कि जीवन में वंदना 
व्याप्त हो जा4। यह शरीर ( पमनी के इस बंषने ) रिक्त न रहे। 
( प्रेम की ) बंदना को अपने में भरे रहे | है 
हर हर हर 
पुष्ठ ७४ (१) ,इस पद्म में बेदना की जलन की संबोधित 
क्रिया गया है. धु्म सद। से जीवन के साथ सम्बन्धित हो; &ुनिया के 
$ल में ठु+ददी धाथी हो | जब्र संसार सुख में बकर आह में ऊँषने 
लगे तो घुंमण ज[ाफर उसमें नथा जीवन भर देना | (जर्न ते स्ुष्य 
के इ०4 में किधी बात की वंदना चहीं उठती बढ #पनी हर स्थिति से 
संबुष्ट रहती है। “वेदना? ही सचुब्य को उत्क्ष पथ पर ले जाती है | ) 
+८ >८ ॥ 
पृष्ठ ४४-( २) भेम-पेदना की ज्याल। से संधार की सारी 
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कालिमा जल जाती है। ओर तब पाप नाभ्रकः कोई वरेत नहीं रह 
जाती | चारों ओर पवियता चमकेने लगती है | 
2६ 2 श 4 ] 
पृ०० ७५ (१) जब संसार उुख-नींद में सो रहा है तत्र तुम 
कोन मेरे मन में जाभ उठी हो ! ' 
> ५८ )८ 
४०७ ७५ (२) कवि को भान होता है कि सदा जीवन के साभश्र- 
'रइनेवाली पंदना ही जो श्रॉसुओं के साथ रहती है, जाग उठी है| 
भर ही >८ 
पृ५ठ छ६ (१) जब में प्राकृतिक सौंदय में तम्हें ( चेदना को 
सब्योषन करते हैं ) भूल जाता हूँ तब तम्हीं। हद में $फ के समान 
मिठास मर कर छा जाती हो । 
शेष प्रूष्ठों का अ्रथ सरल है | 


पारोशिष्ट (ल ) 


जवेशइर असाद 
जीजचन-माए॑फ 


सन्‌ उच्चीस सो अदुइस; दिसम्बर का भेहदीना, सुबह फा समय; 
बफोंली हवा बह रही थी, काब्ती सी; नगवा ( हिन्दू विश्व-विद्यालय ) 
को सड़क पर इक्के की तलाश में हम खड़े ये | “खटर-ल<र” बह भा 
र६। था; आ गया । मथ्मैले रंग की चादर में करपिते हुए, इककेवान ने 
पूदा | 
“कहाँ चणी बाबू 7? 
४४५] ह२ [?? 
४, बोलिया ! 'चौक लंका ? कहाँ !? 
“सराय भोबधन ।? 


द्रव; पेठा | 
२५ रद हर्ष 
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हम अपने एक भिर् के यहाँ सराव गोबधन पहुँचे । वे आँखें मल- 
कर ख्ज़ ही थे । 

योड़ी ही देर में उन्होंने कहा “देखते हो, वे को हैं २? 

भेने देखा ठिभना म०। हुआ शरीझक गोल भ्रुख। “बारहवर्णी”? 
स्व मार से पेदीप्यमनन । कहा “मैने इन्हें माधुरी” में देखा है। 
ये जयशह्डूर अचाद हैं ।” 

“चलोगे मिलने ?? मित्र ने पूछा | ह॒ 

४88५ तक जाते समय भन में ठुम ही न थे, ये भी थे ।” 
मरकुराकर मैने कहा | 

>८ >< है 
- हम सभ उनके स्थान पर गये | परिचय-शिष्टाचार के परचात्‌ हम 
उनके पास भेठ गये | उस समय ऑसू? का प्रकाशन हो चुका था; 
उसकी मादकतता से नवशुषकों का हुंएच भूम-म्म उठतों था। कविता 
में वह 'छायाव।द का झुग कह। जता था। छायावाद शब्द पर खूब 
चश्ल-च$त मची हुई थी | स्वर्भीय आचाय पं० महाबीरप्रसाद छवेदी ने 
अनन्त से टूट पढ़ने बाले इस बोदाँ की रचनाओं को खुकि विज 
के बंध में'बड़ी कड़ी आलोचना फी थी ।'<१० अआचाये पं० रामचन्द् 
29% की भी मौंहिं तन रही थीं। उनकी अलोचनाओं में ऐसी कविताओं 
के प्रति यह मुंकलाहर भरी आवाज्ञ छुन पढ़ती थी 
ल्ोगन कवित कीनो खेलि करि जानयौ है ९! 

नयी प्रषुत्ति के सभर्थकों-में मी दो मत ये। एक इन फंतियों में 
अध्यास्मवाद --आप्माम्परभात्मा की 'विरह पीड़ना और दूसरा लौकि- 
क़ता याने शुरू प्रिम की पीर ही देखता था। उस समय भी भ्रुफे 
पुरा मत ही अधिक साधु शभ्रतीत होता था। काशी के “॥ज? में 
छायानाद-रहस्यव।द पर जो विषाद छिड़ा था उसमें भाग लेते हुए 
मेने प्रसाद! की रचनाओं में प्रेमबाद ही का प्रतिपादन किया था | 
आंद! के सम्बन्ध में मी यही चारणा प्रकट की थी | जो न्यत्ति रइस्व- 
बादी के गोरतपूछ नाभ से स्मरु७ किया जात। है; उसे में लौकिक 
भावनाओं का सष्टा कहने क। दुश्साइस कर झुका हैँ। अतः वई मुभसे 


हः 
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किस तरह खुछे ह.६य से मिल सकेभा ?«««में खोच रहा था । इतने ही 
में भने सुना “शॉड! छुनोगे 7? मेरे मित्र बोल रहे थे | 
ध्यला ऐसा अपलर और कप मिछेगा ?? गेंने मिच का समर्थन 
किया । । 
पप्रशाद! ज़रा 'हॉन्‍ना? के बाद ही राजी हो गए | शुख।सन में भे७े- 
बेठ वे 
(५हस फरूणा कलित हुदुय सें, क्‍यों निकत्त रामिनी बनती ! 
कर्यो हाह्माकार स्परों में, चेद्ना असखीस भरणती 
गा 3०; गाते ही थयए; आंसू? समाप्त होने तक | कितनी 
उरन्मयता मावन-श्ुग्पतों उनके बंदन पर अंकित थी ! उनकी षाणी 
में मिठास थी. छिपा-सा दद भी फटने की जेष्टा करता था। बिदा, के 
समय अपनी दो-तीन पुरुतके भी उन्होंने भें कीं। दूरी लेकर भया; 
निकण्ता पाकर लोट। | 
हि हि मर 
«वप्रशादजी का मानतिक परातल सचभुच बहुत ऊंचा है| 
उनका हृदय रस का इतज़ान। है। भेरी चारणा थी, “शरज' में उनके 
सम्बन्ध में जो दो चार अभ्रिय वाक्य भेरे हारा लिखे गए थे उनका 
उनके भन पर असर होगा |? में कष्ट भया | 
भरे सित्र बोले “नहीं जी; तुमने तो कुछ भी नहीं लिखा । वे 
कह़वी से कड़वी आलोचना पी जाते हैं |”? 
४ शंकर) जिस तरह काल कूट £ै? गेने कहा । '। 
“और क्या ? तभी तो उन्हें कहते हैं 'जयशक्कर?? मित्र बोले 
और रुष हंस पड़े | 
रथ २९ । व 
सन्‌ उन्नीध्ष सो अ्टुइस के बाद सच उन्नीस सो अ्रज्धतीस में फिर 
का शी गया | उस समय ग्रोबधेन की “'सराया सूनी थी, शांकर अन्त- 
चान हो भण ये | उनका 'प्रखाद! बट चुका था केवल उनको जब- 
ब्वनिं सुन पढ़ती थी | आज भी वह श्रुनाई दे रही है; कण? भी देथी । 
- जिशीसा थी फाश प्रसाद के जीवन को मॉँकी देखने को 


है 


रै४३ 


मिलती ! जानता; कि ने अपने की अपनी कृतियों में किस तरद छिपाने 
१ कौशल किये। है | कवि के जीवेन फीो सोज दो प्रक।र से को जाती 
है एक; कवि की कंतियों से; जब वह अपने सम्बन्ध में उनमे कुछ 
लिखता है। दूसरे; कवि के संध्वन्ध में अचलित किपदन्तियों, उसके 
परिचितों रा लिखित संस्मरखों श्रादि से । पदले प्रकार से कवि के 
जीवन क। जो शान उपलब्प किया ज्ञता है उसे भीतरी खाक्ष और 
पुर प्रकार से जात शान की बाइरी खाए फहते हैं। प्रधारजी ने 
अपने जीवन के विषय में रुवरय बहुत कम फह्ठा है। काशी के “हंस! के 
आप्म-कर्यांक में हिन्दी के बहुत से रथी-मह।रथियों के आत्म-चरित्र ७१ 
हैं। उसमें प्रसचंदजी के बड़े श्राअई पर असादजी ने अपना परिचय 
निम्न पंक्तियों में दिया था । 

४4 छुप शुनन्‍्युनाकर कह जाता कौन कहानी यह अपनी , 

भुरकाकर गिर रही पत्तियाँ उसो फिपनी आज मनी । 

इस गम्भीर अनन्तननीलिम। में असणल्य मानव इतिहास 

यह जो, करते ही रहते हैं; अपना न्यग्ध सलिन डउपह।स | 

तब भी कहते दो कद लू दुलंलता अपनी-बीती । 

छुस सुनकर खुख पाओगे, पंखोगे-पह भ्राभर रीती । 

फिछु कहीं पेल। न हो कि तुम ही खाली करने बस्‍्ले 

अपने को समको, भेरा रस ले अपनी भरने चाले। 

यह पिढम्बन(, अरी सरलते ) तेरी हेंखी उड़ाऊ में। 

भुर्स अपनी, था अपन्‍्पच( ओरों की दिखलऊ में। 

डजजनर्स गाय केसे माऊ मधुर चाँदनी रातों की ? 

अरे खिलखिसाकर  हंखते होने जाली इन बातों को । 

सिखा कहाँ चह खुल जिसका में स्वप्न देखकर जाग बथ। | 

आलिक्षन में आते आते सुलकक्‍्याकर जो भास गया । 

जिलके अरूुण-कपो्जों की मततपाली खुन्दुर छुाथ। में। 

अश्ुरागिनी उषा लेती थी निज सुहाम भछुम५५ से | 

डर्तकी र#ति फायेय बची है थफे पयिक की पन्‍्या की | 

सखीवन को. डघेड़फर देखोगे क्यों भेरी कन्‍्थ। की ? 


श्ड्ड 


छोटे से जीवन की केसे बड़ी कथाएं आज कहूँ ? 

क्या यह अच्छा नहीं कि औओरों की सुनता में प्मोन रहूँ २ 

सुनकर क्या घुस भला फरोगे मेरी भोली अआप्म-केथा ९ 

अभी समय भी नहीं थकी सो£ है भेरी भीन ज्यथा ॥? 

36 पंक्तियों में हमें कवि ने अपने सांसारिक जीव॑न की पट्नाओओं 
का विवर० नहीं दिया । उन्होंने सांकेतिक भाषा में अपनी आाश। और 
निराशाओं का एक करुण चित अवश्य अत्युत किया है। जिससे इस 
निम्न अनुमान निकाल सकते हैं 

(१ ) 'असाद/जी ने किसी से प्रेम किया था। 

( २ ) उसकी रूप-माधुरी ने उन्‍हें आत्म-विभोर बना दिया था | 

( ३ ) किसी कोरणवश वह उन्हें प्राप्य न हो सक। । 

( “आलिभन में अते-त्राते भुतक्वाकर चह भाग गया ।? ) श्रतः 
उन्‍हें उसका शअ्रभाव पिहुल बनाता रहा | 

(४ ) प्रिय को सजल €भृति उन्हे आजीवन बनी रही ओर उन्‍हें 
काव्य की सरत प्रेरणा अदान करती रही । 

बाह्यताक में हमें उनके परम स्नेही श्री विनोदशकर प्यास के 
ससमरण् प्राप्त होते हैं। उन्होंने लिखा है “८ प्रसादौणी को अ्ल्इढ़ 
जवानी में भी एक प्रेम घटना घटी थी | यह मुझे बाद में पत्ता रंग | 
१३ फरवरी १६३६ ई० को भेने उनसे पूछा “आपकी रचन/श्रों में प्रेम 
का एक ऊज्ज्नणं हिस्सा छिपा हुआ है, लेकिन झमे आपने इतने 
दिनों मे भी यह नहीं बतलाया कि आपकी वह अशात प्रेवती कोन 
थी ? उन्होंने जो कुछ उत्तर दिया! उसके परचातू फिर इस सम्षन्ध में 
मैने उनसे कुछ नहों पूछा:।? व्यासजी को इन पंक्तियों से भी इमारे 
उत्ता निश्कर्षा का समथन होता है। 'प्रचाद! के जीवन का यह अग 
जानना देसलिए आवश्यक है कि उनकी कृतियों में वह स्पन्दन कं काम 
कर रहा है । 

उनके चरित पर प्रकाश डालते हुए विनोदशंकरणी लिखते हैं 
& “प्रसादों का चामाजिक जीवन बहुत ही स्पष्ट था | मेने उन्हें सदेन 
सीजलिक पाया | पार्च को छोड़कर उन्हें और कोई न्वेधन नहीं था। 


श्र 


नह भाँग तक नहीं पीते ये मांस-मदिरा से हार्दिक धुख। सी थी | - 
चौदइ वे तक आय? प्रतिदिन साथ रहते हुए भी मैंने उनमें कोई 
७५ण नहीं देख। | .. 'प्रसादजी का व्यायाम की ओर बचपन दी से 
अभ्यात था । नह एक हज़ार बेठक और पाँच सो दरु४ अपने ज़माने 
में प्रतिदिन करते थे। फल; दूध ओर घी के अतिरिक्त आधे सेर बादाम 
प्रतिदिन खाते ये, जवानी में ढ&का के भलमल का कुर्ता ओर शान्ति 
पुरी? घोती ५इनते थे । लेकिन बांद में खद्दर का भी उपयोग करते 
रदे | जाड़े में सेंघनी २० के पटू& के कुर्ता अथवा सकरपारे को सींबन 
का शईदार ओवरकोट पहनपे थे | आँखों पर चश्मा और हाथ में डंडा; 
प्रखादजी का व्यतिप्व बढ़। अाकषक थ। !?* 

प्रखाद जी ने अपने जीवन में पुरफार ७५ में एक पेस। भी किसी 
पतनपत्रिका से नहीं लिया | निस्वा्थ भाव से साहित्यन्सेवी करते रहे । 
हिन्कुल्पानी एकेडभी से ६००) और नागरी प्रचारिशी सभा से २००) 
पुरस्कार उन्हें मिला था। यह ७००) भी उन्होंने नाभरी अचारियी 
सभा को अपने भाई के €सारक स्वरूप दान दे दिया ।....«-अन्होंने 
कभी किसी कवि-सम्मेलन अथवानसभा का सभ।पति होना €वींकार नहीं 
किया । कंविन्सम्मेलनों में अपनी कविताएं, सुनाना उन्हें पसन्द न 
था । - (वे ) घामिक मनोइत्ति के पुरुष ये ।...... शिव के 
उपासक ००००० | आचार व्यवहार में भी आतस्तिक ये। किसी के हाथ 
की कची रसोई खाने तथा जूता पहनकर पानी आदि पीने से परहेज़ 
रखने में भी नह दृद ये। अपने अन्तिम सर्यय तक जब पुजारी प्रतिदिन 
की तरह पूजा करफे शिव का चरणुम्त) बेशपत्र ओर फूल लाता तो 
जह उसे अद्धा से आँखों ओर भरुतक पर लगा लेते । 

प्रसाद जी घड़े हास्यप्रिय ये | वह बढ़ा छुन्दर मज़ाक करते थे, 
मिन्रमंडल में अपने अन्तरभों के साथ | 

अन्ह धुष्पों से अधिक प्रेम था। उन्होंने अपने भकान के साभने 
एक छोटा सा चभीचा जभाया था ...तरह त्तरह के फूलों की 
कयारियाँ बनी थीं | शुखाब, जूही, वेल॥, रेजनीगंघा, इत्वादि जब फूसपे 
तो ४*पष होकर वे देखते |... .. ५।रिजात के इ७ के नीचे एक पत्थर 
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की चौकी थी। उसी पर भेठकर प्रधाद जी अपनी रन ए. उुनाते थे ।” 
(आशा है; प्रसाद जी के मित्र एवं शाहिए्व 'प्रेभी उस ऐतिहासिक 
पारिजात हुए आर पत्थर को चोकी को चिरध्ये।वी बनाने का प्रयत्न 
करेगे | ) 

इतना सब पढ़ खुकने के बाद भी आप जाननी चाहते हैं कि 
प्रसाद! जी कोन ये ! किस वश में उत्प्न हुए १ उनका पारिवारिक 
जीवन किस प्रकार न्यतोत हुआ १ 

प्रसाद जी क। जन्म सें० १६४६ में काशी में कान्यकुन्ण चरेये चर 
में हुआ था | आपके पूवज 'सु थनीसाहु! कहलाते थे । आपके पितामई 
को फोन्व के प्रति अनुराग था; दानी इतने थे कि लोग उनका “जिर्य 
भहादेव कहकर अधभिवादन करते ये। कहते हैं काशी में श्रमिबादन 
का यह सम्मान या तो काशी-नरेश को आप्त है. या सॉपनीसाइ के 
न्यक्ति की । अपके यहाँ कविभरडली जमती समस्यापूरपियों और 
कजितानपाठ की धुभ मची रहती । 'प्रताद! के सन पर इस वातावरण 
क। प्रभाव पडा | आप भी झुक छि५ कर कुछ लिखा फरते थे | भार्रई 
वर्ष को आअु में ही श्राप पित्ृविद्दीन हो गए | €कूली शिष्द/ सातव द्ज 
से अ।गे नहीं बढ़ पाई । घर पर ही आपकी संश्कृर्त, अंभेज्ी पढ़ाने क। 
प्रबन्ध किया भया | संबत्‌ १६५४७ में आपने अपनी मां के क्षाथ 
आंफ। रबर उज्जन; बेज आदि स्थानों को सो भिकत यात्रा को | 
मध्यप्रांत ,में नमंद। के उद्गम स्थान अमरकटक को याना के 
समय उसको बनश्री ने आपके हृदय में जो उलल्‍्जाव, जो भ्रणा दी 
बह 2 को जन्म स्मरण र्द्दी विशेषकर पक्तमभाल। के बीच नमंद। 
के वषस्थल पर क्रिया भया नौका-वि६र का धश्य सदा आपकी अ्राँखों 
के आगे भूलता रह। । 

पिता जी की #त्छु के तीन बच बाद ही आ्रापकी माता ने सद। के 
लिए अ्रपसे बिदा ले ली; ओर दो ही व्ष बाद आपके ज्येण्छ आता भी 
आपके परिवार में एकाफो छोड़कर स्वर्गवासो हो गए | 

यौवन की देहली पर पेर रखते ही प्रश्तादजण पर यह पारिवारिक 
खआधार्त ! 
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तब क्‍यों आपके “करुणा फंलित द्भुदवय में असीम वंदन। न भरजती १ 
आपने श्रीमती महांदेवी के समान अपनी सजल अनुभूति को मनो- 
वैशानिक आवरण में यह कह छिपाने क। प्रयास नहीं किय। कि “मेने 
जीवन में कमी जेदना का अचुमव नहीं किया । इसीसे में पेदना से 
प्थार करती हूँ ।?? 

अपका हुंदय वस्छुतः अआधातों से जगरित होता रहा | प्रेवाहिक 
जीवन में मी ञ्रपकों दो बार पत्नी-वियोरा सहना पढ़ा था | 

सच १६१० से आ।पको साहित्य-सेवा का श्री गणेश होता है 
आपके भान्जे बानू अम्बिकाप्रसाद शुष्त ने “इढु? को प्रकाशित करना 
प्रारम्म किय। । प्रसाद! जी उसके प्रभुल ऐेखक और कवि थे | धरस्वती! 
में उस समय श्रापको कोई रचना नहीं छुपी | इसका कारण, यह क। 
जाता है कि “प्रसाद जी का आचार्य छिपेदी से कुछ मतभेद था। ? 

आपने साहित्य के भत्येक अग॒ निबंध, कहानी; उपन्यास) नाथक 
ओर कवित। की पूर्ति की ओर उनमें अपने व्यक्तित्व को अंकित किया। 
अधुनिक साहित्य की पचचियों का आरम्म आपकी रुपनाओं से होता 
है। बहु४ली प्रतिभा सम्पन्त प्रसाद हममें अधिक फोल तक न रह 
सके [ हिन्दी के दुर्भाग्य से राज्ययद्ूमा। से पीड़ित हो अपने १५ 
नवम्बर १६३७ को अपनी इहलील। समाप्त की | 

बाबू मेंथिजीशरण शुन्त ने अपके निषन पर ही लिखा थाः 

खयनाकरा कहते-कहते डी अब भी काशी आचगे। 

क्न्घु. अलादों न विश्वनाथ का सुतिभान हम प/चगे। 

जात, भर्म भी तेर तु की हिन्दी की विभूति होगी। 

पर हम जो हसते अग्ते थे, रोते रोते जायेंगे ॥ 
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